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Quando iniciamos o nosso programa educativo, em 2011, ainda muito timidamente,
nos ja tinhamos a pretensdo de ser um diferencial na formagdo cultural da cidade e
regido de Ribeirdo Preto. Comecamos com uma visitacdo de 135 alunos no primeiro
ano e hoje, sete anos depois ja alcancamos a marca dos 4.500 alunos neste ano de
2018. Entendemos também que, além dos alunos, é muito importante a formacdo dos
professores e para tanto ja organizamos em nosso auditério varios encontros com a
presenca de 1.784 professores. E um trabalho lento, cuidadoso e delicado que aos
poucos mostra a sua importancia na formacdo destas pessoas. Quero compartilhar
o resultado deste trabalho com as empresas que nos apoiam e que tornam tudo isto
possivel: O Instituto Itad Cultural e o grupo acucareiro Tereos. Obrigado a ambos pelo
estimulo e confianca.

Joao Carlos de Figueiredo Ferraz
Presidente



#1ff2018

Uma colegdo de arte contemporanea, como a nossa, é sempre ampliada por novos
trabalhos que vao formando seu acervo. Para que a cole¢ao seja apresentada no Instituto
Figueiredo Ferraz a cada ano, convidamos curadores diferentes que, num recorte desta
colecdo, apresentam suas exposicoes. O olhar do curador, os didlogos propostos e os
discursos entre as linguagens determinam a escolha das obras. Neste processo nem
todas sdo selecionadas ficando guardadas, por um motivo ou outro, obras expressivas
da colegao.

Nesta exposi¢cdo partimos de duas premissas: mostrar as aquisicdes mais recentes e
privilegiar aqueles trabalhos que nunca ou que poucas vezes foram mostrados.

Por esta razdo, #iff2018 nao aborda um tema ou uma questado especifica, nos indicando
varias possibilidades e caminhos que a produgdo contemporanea nos oferece, a partir
do olhar de um colecionador e pensada por um colecionador.

A exposicdo foi concebida em pequenos grupos a partir de afinidades formais, tematicas,
técnicas, ou ainda poéticas entre as obras. Organizados por salas ou paredes, esses
grupos propdem alguns entre os inimeros didlogos possiveis desta sele¢ao, que abrange
apenas um percentual de toda colecao.

Algumas obras foram remontadas como as instalagdes A Espera, de Gisela Motta e
Leandro Lima, e Metade da Fala no Chédo - Piano Surdo, de Tatiana Blass (apresentada
pela primeira vez na 292 Bienal Internacional de Sdo Paulo), muito apreciadas quando
expostas anteriormente no IFF, além dos trabalhos em exposicdo permanente de lole
de Freitas e Marcius Galan.

Esperamos com isso trazer mais informacdes sobre a arte contemporanea, abrindo a
possibilidade de apreciacdo do que de mais novo acontece no nosso cenario das artes
visuais.



#1ff2018 : uma proposta compartilhada

Em 1988, Aracy Amaral deu uma palestra no MoMA em Nova York intitulada O Curador
como Estrela onde falava sobre o surgimento desse profissional no meio artistico, cuja
personagem estava se tornando tao importante e decisiva na organizacao de exposicoes,
que sua figura poderia ser comparada a de um diretor de cinema.

A palestra da historiadora, que dirigiu a Pinacoteca do Estado de SP nos anos 70 e O
MAC-USP nos anos 80, previu o que aconteceria no Brasil a partir dessa década que foi,
justamente, o enaltecimento da figura do curador no meio artistico. Quase nenhuma
mostra é realizada hoje em dia sem que haja um curador. De fato, é ele quem define
o conceito que relne as obras em uma exposicdo, estabelecendo os didlogos possiveis
entre elas, sempre com o objetivo de tornar sua compreensao mais acessivel ao publico
visitante. Por esta razdo, todas as mostras realizadas no IFF desde sua abertura tém
contado com diversos curadores que anualmente trazem seus olhares e pontos de vista
sobre a colecao Dulce e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz, abrigada pelo Instituto, e sobre
a producdo contemporanea brasileira.

A exposicdo #iff2018 propos uma acao diferente sobre a cole¢do. Nela, o olhar da
equipe, em conjunto com o colecionador, que trabalham diariamente com as obras e
com o publico que a visita, sugeriu diferentes didlogos entre os trabalhos, expostos
em pequenos grupos e buscando privilegiar aqueles que nunca haviam sido mostrados
no IFF. Tratou-se de um projeto realizado coletivamente, por meio de um conceito
compartilhado, mais do que uma curadoria tematica ou cronolégica, onde diretoria,
coordenacao, educativo, comunica¢ao e museologia participaram ativamente desde a
idealizagdo a montagem e agdes educativas, sempre tendo as obras como os personagens
principais da exposi¢do e o publico como nosso mais importante espectador.

Rejane Cintrao
Coordenadora



O Instituto Figueiredo Ferraz configura-se como um caso lindamente exemplar
dentro do nosso panorama artistico. Em primeiro lugar porque nasceu entorno de
uma excepcional colecdo de arte contemporanea brasileira, montada a partir de
aquisicOes cuidadosamente selecionadas feitas Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz. Nao
bastasse seu conhecimento profundo do assunto, seu olhar sensivel, aperfeicoado
por anos de pesquisa e convivéncia com obras e os artistas responsaveis por elas,
Jodo Carlos, ao lado de sua esposa, Dulce, numa demonstracao de generosidade
ilimitada e afinado com um espirito publico raro nos dias de hoje, construiu um
prédio para essa colecdo, um respeitavel centro de artes, e ofertou-o a comunidade
onde vive, Ribeirdo Preto, juntando a sua forca econémica seu potencial como polo
de atracdo turistica, ja que para |3, gracas ao Instituto, hoje acorrem pessoas de todo
pais e de fora dele.

Agnaldo Farias
Professor, curador e critico de arte.

OlnstitutoFigueiredoFerrazéfrutodapaixaodelodoCarlos pelaarte contemporanea.

E sempre um prazer conversar sobre arte com ele e compreender as motiva¢des de

suas escolhas. Seu olhar apurado tem se aproximado da arte mais recente desde os

anos de 1980. A colecdo do IFF traz pecas exemplares e com ela é possivel contar
parte significativa da histéria da arte no Brasil.

Caué Alves
Professor e Curador Geral do Museu Brasileiro da Escultura - MuBE

A criacdo do Instituto Figueiredo Ferraz, por Dulce e Jodo Carlos, foi uma acdo

de importancia e pioneirismo inéditos no Brasil e na regido em que se situa. Dar

visibilidade a arte, torna-la publica, - um bem publico -, vai além do seu sentido

de oferecer conhecimento . Nos torna também mais cidaddos e mais humanos. Os

frutos dessa acdo e de seu servigo educativo se fardo maiores a cada dia que passa
e se tornardo , também por isso, incontornaveis.

Paulo Pasta
Artista




O Interior faz a diferenca!

Ointerior faza diferenga sim! Povoar culturalmente o interior do Estado possuidor de
mais habitantes que a Argentina, que tem uma capital, plena de eventos impossiveis
de acompanhar pelo excesso de ofertas, faz com que os eventos que ocorrem nas
cidades menores tenham encanto peculiar. Pela calma para se acessar aos espagos,
e pelo cuidado de suas apresentagdes.

E o caso especifico do Instituto Figueiredo Ferraz, em Ribeirdo Preto, que abriga um
acervo permanente além de apresentar exposicoes temporarias cuidadas por sua
equipe de coordenadores.

Um dos pontos altos desse Instituto estd, sem duvida, em seu Programa Educacional,
responsavel por 60% de sua visitagdo por escolares da regido.

Esse trabalho, projetado para o futuro, forma igualmente professores, iniciando-os
na compreensao e fruicdo da arte contemporanea, através da colegdo de Figueiredo
Ferraz e suas varias exposicoes.

Em nosso pais, tudo o que é educativo significa trabalho de desbravamento, digno
de apoio e reconhecimento.

Aracy Amaral

Curadora e Critica de arte

Diretora do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo - MAC/
USP (1982-1986)

Diretora da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (1975 - 1979)

Acredito que o Instituto Figueiredo Ferraz representa como poucos lugares a

possibilidade de trabalho cultural amplo, continuado e de exceléncia fora das

grandes capitais dos Estados. A meu ver, seus pontos fortes, que poderiam inspirar

muitas outras iniciativas, sdo: arte excepcional, espaco adequado e convidativo,
educacdo e mediacdo como prioridade.

Paulo Miyada
Curador chefe do Instituto Tomie Ohtake
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Apresentacao

O projeto pedagdgico, realizado tanto para a exposicdo anual #iff2018, quanto paraas 9
exposicdes tempordrias, me fez pensar porqué 107 artistas despertaram interpretacdes
de inumeros estudantes e visitantes em geral, quando a vida nesse inicio de século é
uma explosdo de estimulos "sequestrada" continuamente por dispersdes inevitdveis e
inexoraveis. Procuramos estimular os estudantes a formarem suas prdprias opinides,
pensando com suas proprias cabecas porque é muito importante conhecer, a partir das
obras de arte, o que a realidade esconde. Os artistas produziram indagacdes e reflexdes,
qgue os levaram a pensar sobre o lugar deles e dos artistas no mundo. Isso porque
apresentaram obras de arte que os colocaram em primeiro plano, como protagonistas
para que produzissem significados, exercitassem o olhar, a contemplagao e a linguagem
colocando seus diferentes pontos de vistas.

Creio que perceberam que cada uma das obras de arte ndo tinham um unico sentido,
mas despertaram diferentes interpretacdes. Cada interpretacdo disse alguma coisa,
mas, no fundo, enxergou algo que a outra ndo viu.

O didlogo entre as obras de arte os estimularam a ter uma experiéncia sensivel e
transcendente, além do pragmatismo da educacdo voltada primordialmente para
o mercado de trabalho, com uma vivéncia que privilegiou valores humanisticos e
universais.

Sem duvida, os artistas criaram obras de arte que possibilitaram uma compreensao
poética e critica da vida, além da revolucdo digital 4.0 e da quarta revolucdo industrial
gue estamos vivendo.

O mundo estd a disposicdo dos artistas contemporaneos. Para eles, o mais importante
ndo é so representar a realidade, mas, apresentar questdes fundamentais sobre vida e
sobre a prdpria arte para que as pessoas possam ampliar concep¢des do mundo e ter
uma experiéncia estética em tempo real, para produzir significados afetivos e efetivos,
micros poéticos e micros politicos. Alguns, nutriram-se de pesquisas e revisoes,
principalmente, sobre a rica histéria da arte moderna brasileira, a reinventando e a
atualizando para inseri-las no século XXI.

Foi um privilégio que a equipe pode conhecer e registrar a visita de 7.911 visitantes em
2018. Percebi que a arte possibilita refletir, livremente, sobre questdes de identidade,
da existéncia e principalmente sobre o exercicio da alteridade, ou seja, a capacidade
de reconhecer o outro como fonte de conhecimento e reconhecimento. O que quer
dizer a palavra diferenca? Afinal, o que nos torna iguais é somente porque somos todos
diferentes. O IFF tem como uma de suas missdes ser um campo de Inter humanidades
qgue deseja possibilitar novas relagdes sdcio culturais. Afinal, o mundo esta mudando,
se tornando mais complexo, cheio de vozes com diferentes possibilidades de vivé-lo.
Diante deste mundo hostil do inicio do século XXl e de uma realidade, ha iniUmeras
visOes de mundo e representacdes falseadas pelas midias, quando ndo mais importam
os fatos, mas apenas o que se fala deles.
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Gostaria de agradecer, neste ano, aos estudantes, professores, coordenadores
pedagdgicos, visitantes e a todos os parceiros do IFF que nos visitaram por nos
proporcionarem uma experiéncia que nutriu nosso projeto pedagdgico, nos atualizaram
e nos oxigenaram neste inicio do século XXI tao complexo.

Acredito que este ano foi especialmente muito instigante, desde a inauguracao do IFF,
em outubro de 2011 que ja recebeu 42.494 visitantes até hoje.

Aguardem. Porque em 2019 teremos uma exposicdao durante todo ano, fazendo uma
revisao historica da producdo dos anos 1980 com obras da Colecdo IFF, que sera
inaugurada no dia 23 de margo, com curadoria do Rafael Vogt. Além, como sempre de
exposicOes temporarias.

Muito obrigada.

Vera Barros
Coordenadora do Educativo
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Programa de Visitacao IFF:

Total de

7.911

Visitantes em 2018.

COLAS PARTICULARES

COLAS MUNICIPAIS

RMAGAO DE PROFESSORES

STITUICOES CULTURAIS E ASSISTENCIAIS
ISTEMA S

OUTROS

COLAS ESTADUAIS

*SESI, SENAC E SESC.
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PERFIL DE VISITANTES
PROGRAMA EDUCATIVO 2018.

O6anos 1%
7-10anos—________ 14%
11-14anos —_______ 38%
15-17anos —________ 30%
Acima de 18 anos 16%
60anosoumais— 1%

**INCLUI RMPRESAS, GRUPOS INDEPENDENTES E UNIVERSIDADES.
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Nossa trajetoria

42. 494

Visitas as 36 exposicoes temporarias e 7 de longa duracao

23.929 18.565
@ Programa Educativo @ Publico Espontaneo

4.937

2.974

135
l | | | | I I |
2011* 2012 2013** 2014 2015%** 2016 2017 2018
*O Instituto Figueiredo Ferraz foi inaugurado em Outubro de 2011. ** Ano em que foram iniciadas as parcerias com as

Redes Municipal e Estadual de Educacéo.
***Ano em que o Governo do Estado interrompeu a parceria.
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A ficha de avaliagdo é um importante documento que estd inserido no

HISTORICO DE VISITACOES
NUMERO DE VISITAS AGENDADAS

E preenchido por cada professor que acompanha os estudantes durante o programa de visitacado agendada.

@ ESCOLAS PARTICULARES™

E PRIVADAS

17

29 30
8 10 14 L 13
5 5
1
NS NN IIIILST
SN RN, SYINIR

) UNIVERSIDADES**

***INCLUI EMPRESAS E GRUPOS INDEPENDENTES
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Sobre o Educativo IFF

“Pode-se dizer que ha uma escrita sobre a arte, uma escrita da arte, uma escrita

na arte, uma escrita diante da arte ou uma escrita sob a arte. Mas também pode-

se dizer que hd uma arte sobre a escrita, uma arte da escrita, uma arte na escrita,

uma arte diante da escrita ou uma arte sob a escrita.” Bernardo Ortiz (Colombia,
1972), artista.

A elaboracao das visitas pelos arte-educadores tém como foco o perfil do grupo
visitante, o que demanda uma diversidade de abordagens, planejadas de forma
especifica. Paraisso, é necessariaautonomiada equipe emtodo o desenvolvimento
do trabalho.

Pautados em textos, livros, filmes e outros tipos de contelddo, a escolha da
tematica é feita de forma coletiva, buscando o melhor meio de introduzir as
referéncias no atendimento. Essa dinamica viabiliza a criacdo de novos materiais
de abordagem, que enriquecem a experiéncia educativa, ampliam possibilidades
de apreciacdo das obras de arte e também ficam a disposicdo para serem
revisitados posteriormente.

Os atendimentos nunca sdo iguais. A vivéncia no IFF — em contato com os arte-
educadores, com o espaco, os materiais e as obras de arte — pode gerar novos
guestionamentos, considerando suas respectivas referéncias pessoais e pontos de
vista. Como mediadores, é preciso saber como levar a discussdao, sem estar preso
ao planejamento inicial, mas também sem perdé-lo completamente de vista.

Avisita ndo deve ser um momento onde as pessoas apenas recebam informacoes,
mas sim de elaboracdo de ideias. Para conseguir desenvolver todas as
potencialidades do processo educativo, é preciso garantir que exista, também
autonomia dos visitantes que, recebendo um atendimento direcionado a suas
especificidades, sintam-se mais criativos, com maior disposicao para se relacionar
com as obras e dividir suas impressdes com o grupo.

O ponto chave de todo o trabalho é a relacdo de troca de conhecimento que
acontece diariamente, construida em conjunto com a grande diversidade de

publico atendido pelo IFF.

Gil Neto e Caroline Heldes, arte-educadores
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“E muito importante que o arte-educador
observe com atenc¢do cada ponto da visita,
com o objetivo de estar sempre consciente
dos préprios movimentos. Quero dizer que
nao basta sé colocar as abordagens do
projeto em pratica, é preciso pensar sobre
elas a todo o momento, enquanto estado
sendo feitas, considerar o comportamento
dos visitantes, para que seja feito sempre
um refinamento no trabalho, que sera
melhor a cada visita. Testar novas formas
de colocar as palavras para cada tipo de
publico, desde o primeiro contato, na
marquise do IFF, repensar os momentos
nos quais pode-se introduzir informacdes
ou quando deixa-los em duvida, tudo isso
contribui para que o trabalho didrio se
torne cada vez mais vivo.

A compreensdao destes aspectos das
experiéncias individuais e coletivas dos
grupos atendidos exigiu que eu, como
arte-educadora, me colocasse a disposicao
do ndo saber. Mudar de ideia, esquecer
velhas formas, criar espaco para ver as
obras de arte do territério®’ sob novas

1 Conjunto de obras de arte selecionadas pelo
arte-educador dentro de uma area determinada

perspectivas, ndo so agregando o olhar
do outro, mas o exercicio de despir-me
das minhas proéprias referéncias, do saber
concreto e partir do zero, todos os dias,
rumo ao desconhecido.

Passar adiante o sentimento de aceitacao
da incerteza, da duvida e ainda para além
da resignacdo: o fascinio pelo mistério
das coisas, fez com que os visitantes se
identificassem e se abrissem também para
a perplexidade diante das obras de arte,
gue ousassem ver o que ainda ndo havia
sido visto e se arriscassem a criar novas
poéticas e significados.” Caroline Heldes,
arte-educadora.

“Alguns grupos de estudantes chegam
mais introspectivos, timidos, e por isso
a conversa inicial acaba por ficar menos
fluida, mais superficial, limitando a troca
de ideias.

21

do espaco da exposicdo #iff2018 — colegdo Dulce
e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz —, para serem
objeto de pesquisa na criagao do projeto autoral e
desenvolvimento das atividades do Educativo ao
longo do ano de 2018.



Quando isso acontece é importante
tentar fazer com que o grupo se expresse.
Pensando sobre esse assunto e de como
realizar essa interacao entre eles, criei o
exercicio do sapato como um ser animado.
O exercicio inicia-se com todos sentados
em roda, esticando os pés em direcao
ao centro e olhando para os sapatos; em
seguida imagina-se que 0s sapatos criaram
vida e sairam dos pés de seus respectivos
donos. Nesse momento perguntas sao
introduzidas para que o pensamento
seja exercitado, perguntas como: - Eles
estdo andando juntos ou foi um pé para
cada lado? Aonde eles foram? O que eles
encontraram? O que aconteceu? Como
estava o clima? E dessa maneira uma
narrativa se desenvolve, a qual pode ser
individual ou se transformar em uma
narrativa coletiva.” Ingrid Ostan, arte-
educadora.
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Dialogos com a curadoria

“Ao adentrar o prédio do Instituto
Figueiredo Ferraz, na primeira sala
expositiva, encontrava-se a instalagao

Da cor da corda (2015), da artista Amélia
Toledo (S3oPaulo—SP,1926-2017).Aobra
é interativa e funcionava como um imenso
e colorido bem-vindo aos expectadores.
Foi possivel ver desaparecer uma barreira
de inseguranca e constrangimento,
muito comum nos “visitantes de primeira
viagem”, ao permearem as cordas em tons
de azul, roxo e verde. A obra se abre para
guem se abre para ela. Convida, apresenta
possibilidades, o corpo danca por entre
as cordas e toda a obra danc¢a junto,
imitando os movimentos de cada um. Ela
tem o poder de imergir as pessoas em
suas cores e texturas, funcionando como
um excelente inicio de uma experiéncia
corporal e estética que se desenvolvia



por toda a visita ao IFF. Muitas vezes
as pessoas voltavam a transpassa-la,
inventavam motivos, testavam as cores,
experimentavam novas sensagoes.

A instalacdo se tornou um momento
importante da visita, sendo incorporada
por todos os educadores, que puderam
criar, cada um a sua maneira, novas
propostas de experiéncias que seriam
aprofundadas em outros momentos com
os visitantes. Também foram pensadas em
conjunto, algumasabordagensespecificas?,
como a realizada com a Associagdo de
Deficientes Visuais de Ribeirdo Preto e
uma experiéncia sensorial com a venda,
proposta ao grupo de visitas continuadas
da Sociedade Brasileira de Psicanalise.”
Caroline Heldes, arte-educadora.

"O IFF tem inaugurado o curriculo cultural
de centenas de criancas, adolescentes
e adultos. Para muitos, é a primeira
instituicao cultural de arte que conhecem
em suas vidas. O IFF tem se transformado
em um lugar privilegiado para o didlogo
com a cultura contemporanea e para
a construcdo de vida publica comum,
poderia dizer, civilizatéria." Vera Barros,
coordenadora do Educativo.

"A instalacdo Da cor da corda (2015), da
artista Amélia Toledo (Sdo Paulo — SP,
1926 - 2017), ocupava completamente
uma sala da exposicdao #iff2018. Sua
dimensdo gerava espanto e duvidas nos
observadores. Para muitos esse era o
primeiro contato com uma obra onde
o didlogo com o espaco arquitetdnico
transforma o ambiente.

Ainda ndo familiarizados com o termo
“instalagdo”, procurei compard-la com
pinturas e fotografias com as quais

2 Relatos completos nas paginas 58 e 71 desta
publicacdo.
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poderiam possuir, ou que tinham visto em
outros museus e exposigoes.

Desde entdo apresentava questdes
centrais e palavras-chave do territdrio que
pesquiseicomo, porexemplo, frontalidade,
movimento e cromatismo.

Propunha exercicios em que os visitantes
observassem a instalacdo de diferentes
maneiras ao utilizar o préprio corpo para
criar experiéncias e sensac¢des. Diferente
de algumas obras do meu campo de
pesquisa, Da cor da corda (2015) nao
exigia frontalidade no olhar e permitia aos
observadores caminhar em seu perimetro,
e que mesmo estatica, cria-se sensagdes de
movimento. Em um primeiro instante, nao
revelava que ela permitia interagdes fisicas
e podia ser permeada. Era muito comum
os visitantes exteriorizarem a ansia de ter
a experiéncia de transpassa-la.

Chegava entdo o momento de revelar que
podia-se atravessar o espago por entre
a obra sem um percurso definido. Eles
deixavam de ser apreciadores e passavam
a participar ativamente dela.

Algumas pessoas manifestavam
predilecdes por trajetos a partir das
diferentes tonalidades.

As reacdes foram diversas. Muitas vezes
comparavam com a sensagao de estar
dentro de uma floresta, cercados por
cipds, ou de baixo d’agua, imersos em
um ambiente desconhecido em que nao
se enxerga a total extensdo. Também
existiram comentarios peculiares, em que
transmutavam-se ao adentrar a instalacgao,
transformando-se em outros seres, ou
objetos. Relataram que se sentiram como
piolhos na cabeca de alguém, como um
bebé ainda no ventre da mae, ou como
almoéndegas em um prato de macarrdo.”
Pedro Toledo, arte-educador.



Experiéncias em arte-educacao
no IFF

“Durante a visitacdo pela exposicdo, uma
aluna me reteve de frente para a obra
Global Records (2015) de Mayana Redin
(Campinas — SP, 1984) e me perguntou se
a obra representava o trabalho infantil.
Nesse momento, fiquei curiosa e pedi para
que me falasse mais sobre o que ela estava
pensando.

“Essas marcas de dedos se parecem com
dedos de criangas, como se ela manuseasse
essa argila com forca e pressa. A parte
posterior sGo como palavras, marcas pela
luta contra esse tipo de trabalho que as
pessoas ndo enxergam de primeira, mas,
se prestarem atenc¢do, o pedido de socorro
estd logo ali, no espelho.”

E envolvente e admiravel ver essa relacéo,
desdobra-se das inumeras interpretacdes
gue ja ouvi. As obras de arte da Colecao
IFF estdo vivas. Produzirdo inumeros
significados ao longo dos séculos.” Ingrid
Ostan, arte-educadora.

“A instalacdo Sem titulo (1981), de Lydia
Okumura (Osvaldo Cruz - SP, 19438),
tira partido de um espaco do projeto
arquitetébnico do Instituto Figueiredo
Ferraz, um canto. Ela explora-o de maneira
precisa e cria uma tensdo entre os planos
e fios na formagdao de um prisma com
materiais simples: barbantes pretos,
tinta e placa metalica. Como uma artista
contemporanea, ela ndo quer representar
a realidade matematicamente, ou
geometricamente, mas sugerir a
desconstrucdo da légica com

seus fios colocados de forma impar.

A artista constréi um objeto que parece
ter faces. Um olhar mais paciente nos faz
perceber que nem todas as faces existem,
e que a unido das arestas, ndo formam

planosregulares. Osvisitantes costumavam
reagir com incomodo e inquietude. Os fios
parecem pedir para serem ajustados.

O pensamento ortogonal, cartesiano,
é muito presente, principalmente em
individuos adultos, que sdo cercados de
vicios, pressdes e responsabilidades em
suas vidas. Criancas e pré-adolescentes
costumam aceitar, com menos resisténcia,
situagdes em que sao expostos a coisas
novas, ou diferentes.

Me surpreendi quando os visitantes
ndao sentiam ansia de “organizar” uma
forma considerada irregular. Na ultima
visita da Formacdao de Professores da
Rede Estadual, no dia 23 de outubro, a
Professora Fernanda Loreley se sentiu
extremamente a vontade ao observar
a instalacdo. Chamou a atencdo para
como o prisma encontra-se em equilibrio
com o entorno, de como suas faces sao
estruturadas, a beleza do que é tido como
imperfeito e de como as pessoas deveriam
perder essa vontade de consertar todo e
gualquer objeto, ou situagao, e aceitar as
coisas da maneira que realmente sdo.”
Pedro Toledo, arte-educador.

“Como em outras turmas do 62 ano que
visitaram o [IFF, pouquissimas criangas
ja haviam tido experiéncias com algum
tipo de museu ou espacos expositivos.
Conversei sobre isso, ainda na marquise
do Instituto para tentar entender qual
expectativa existia sobre o que poderia
acontecer na parte de dentro. Resolvi
chamar a atencdo para a arquitetura do
prédio, visto que eles comentaram que ela
era diferente do que eles esperavam.

Quando entramos na exposicao #iff2018,
me disseram que ja gostaram “de cara”,
impressionados com a obra da artista
Amélia Toledo, Da cor da corda (2015).
Como forma de iniciar uma conversa,
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sugeri que todos dissessem seus nomes
e que cada um, se fosse uma comida,
imaginasse qual tipo seria. A intencao era
demonstrar individualidade e desenvolver
cumplicidade dentro do grupo. Todos
participaram de forma espontanea.

A partir deste ponto, comegamos a pensar
e debater sobre o que faz um artista
diferente das outras pessoas. Para muitos,
ndo existe diferenca na forma de pensar,
mas sim na forma como se realiza o que
pensa e expOe para o mundo.

Pautado nas respostas deles, propus o
uso da criatividade para desenvolver um
planeta novo, a partir de uma das obras
gue estavam a nossa volta, pensando em
suas caracteristicas e particularidades.” Gil
Neto, arte-educador.

“Mundo Riqueza (s6 que ndo)
O nosso futuro
Esse mundo é de riquezas?

Olhe melhor. Nés ndo temos atmosfera
e ndo tem mais animais no planeta
Por causa do desmatamento e
Por causa do nosso prefeito mundial
Que mata por diversao!

Entdo pense melhor, esse mundo
E um mundo de riqueza?”

Pedro e Guilherme, 10 anos
Planeta criado a partir da obra Numa janela
do Edificio Prestes Maia 911 - 03, (2005 -
2008) do artista Julio Bittencourt (Brasilia -
DF, 1980).

“Um grupo do 72 ano do Ensino
Fundamental do SESI de Jardindpolis
me proporcionou uma experiéncia
interessante. Fizemos no inicio da visita,
o exercicio de subir as escadas de costas
e olhos fechados. Quando nos sentamos,
comparamos os resultados e perguntei
se eles conseguiriam imaginar porque
eu lhes pedia que contassem os degraus:

um dos estudantes respondeu que era
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para eles perceberem que as pessoas sao
diferentes e contam de forma diferente.
Frequentemente os estudantes chegam
a conclusdes sem que eu tenha que
intervir. Somente faco perguntas e deixo
gue eles tenham um tempo para pensar e
discutir entre si. Muitas respostas levam a
novos questionamentos, até que fiquem
surpresos com o quao longe as ideias
podem chegar.

Ainda durante a conversa inicial, falamos
sobre a figura dos artistas e os fatores
gque podem diferencia-los de outras
pessoas, com outras profissdes. Sugeri que
tentdassemos juntos, imaginar como era o
artista que criou a obra Sem Titulo (2016)
de Fabricio Lopez (Santos — SP, 1977).
Quando lIhes perguntei sobre a cor da pele,
a Unica menina negra do grupo sugeriu que
ele fosse também negro, algo que nunca
havia sido abordado antes. Pela primeira
vez no ano uma estudante do 72 ano
demonstrou verbalmente sua consciéncia
como pessoa negra e colocou o assunto
em pauta com os colegas, imaginando que
o artista daquela obra compartilhasse da
sua cor de pele.

Segundo uma pesquisa realizada pelo
artista Bruno Moreschi em 2017, apenas
0,9% dos artistas citados em 11 dos
principais livros de histéria da arte -
utilizados em cursos de graduagao no Brasil
- sdo negros®. Me dei conta de como a
guestdo da identidade racial é importante,
dentro e fora das instituicdes de ensino
e de como a presenga de representantes
negros em todas as esferas pode contribuir
para que as criancas se identifiguem e
ampliem suas perspectivas.” Caroline
Heldes, arte-educadora.

3 MORESCHI, Bruno. Histéria da _rte/History
of _rt. InformagBes disponiveis em <https://
brunomoreschi.com/Historyof_rt>. Acesso em 9
set 2018.



Exercicios de Arte

As propostas criadas pela equipe do Educativo tém como objetivo explorar o potencial
critico dos estudantes. As visitas sao divididas em etapas para desenvolver distintas
formas de se relacionar com as obras de arte: reflexdo, emoc¢do, corporeidade e
transcendéncia, dentro das quais, os exercicios de arte sdao apresentados por cada arte-
educador, de forma independente, para que os grupos tenham experiéncias Unicas

dentro do espaco.

Cabo-de-a¢o com corda invisivel

Divida a turma em grupos de cerca de cinco
alunos, de dois em dois grupos acontece a
dindmica do cabo de guerra, sem corda, os
alunos deverdo simular a brincadeira. Esse
exercicio ajuda a trabalhar a atencdo, pois
guando um grupo esta puxando a corda
invisivel, o outro deve estar atento das
dificuldades como se estivesse perdendo,
se houver uma reviravolta, o grupo que
ganhava passa a perder®.

Esse exercicio cénico foi adaptado para
o programa educativo, onde os arte-
educadores participam de forma indireta,
indicando o inicio e o final da atividade.

4 ALENCAR, Valéria Peixoto de. Planos de Aula,
Ensino Médio. Artes Exercicios Cénicos.
Disponivel em: <https://educacao.uol.com.br/
planos-de-aula/fundamental/artes-exercicios-
cenicos.htm?cmpid=copiaecola>.Acesso em: 20 jul.
2018.
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Telefone sem fio corporal

Escolhe-se um voluntdrio para iniciar o
processo.

Este voluntdrio recebe uma frase (poema,
palavra, trecho poético...) e interpretd-
la com mimica para um colega. A outra
pessoa vai repassar para uma terceira o
gue compreendeu, também através de
mimicas, ndo podendo haver comunicagao
verbal. Apenas o ultimo a assistir vai dizer
o que entendeu. Ao final compartilha-se o
gue o primeiro leu e interpretou.



Criagao de personagem

Os estudantes, a partir da obra de arte escolhida e
baseando-se em seus aspectos formais, criam uma
personagem que poderia representa-la.

“Ele é um homem que lutou na 22 guerra
mundial.

Ele era aposentado nessa época, ele ndo

gostava de bagunca. Era um general italiano,

seu nome era Rui Barbosa. Sua idade nesse

Enigma

Os estudantes podem criar e escrever frases,
perguntas, poemas ou uma performance para
apresentar aos outros grupos. Estes devem
tentar adivinhar sobre qual obra o autor se

refere. quadro é 76 anos. Era robusto, bravo,
inteligente e forte.
“Se divide pela metade e pela metade Morreu na guerra tentando ajudar seu amigo.
e pela metade, até que se renove na Tinha barba grossa.
soma das partes de um novo dia” Mas seu apelido era Chiquito de La Muerte.”
Bianca, Julia e Diego, 18 anos. Ricardo, 12 anos; Pedro, 12 anos.
Enigma criado a partir da obra Full Half Personagem criado a partir da obra Sem Titulo
Hour (2014), da artista Laura Vinci. (1991), do artista Paulo Pasta (Ariranha - SP, 1959).

“Um homem loiro, ele é sério, lasanha é a comida preferida, NOA é o nome da vibora

constritora dele, ele é americano, jogar basquete é o que ele mais gosta de fazer, ele é

veterinario selvagem, é alto com 1,95 de altura, o nome dele é Joshua, o apelido dele

é gigantao, ele ndao gosta de comer pernas de coelho, ele ndo gosta de ver pessoas
maltratando animais. 33 anos”

Alunos do 52 ano do ensino fundamental.
Perfil criado a partir da obra Quase Nunca (2010), da exposi¢do do artista Paulo Pasta.

Perfil do artista
Utilizando o material de | “O céu estda mais estrelado que o normal, tenho certeza

abordagem, o  estudante | de que ndo estou na terra. Esta frio como no inverno e
escolhe uma obra de arte | ha passaros pretos voando, mesmo sendo impossivel
e, apds observa-la por um por estarem fora da atmosfera.
tempo, F_’Ode pensar um ?rt_iSta N3o sei se estd de noite ou de dia, e estou sentindo
Imaginario, suas caracteristicas frio. Vejo o sol brilhando, mas estou pisando na lua.
fisicas e psicologicas. Sinto um vento bater bem forte, me desequilibro e
caio de volta para a terra, estou no mar, me afogando,
procurando a superficie, abro o olho, amanheceu.”

Katielly Santos, 14 anos; Isadora Maria, 14 anos.
Sonho criado a partir da obra Ao amanhecer ao anoitecer

(2015), da artista Renata Har (Sdo Paulo- SP, 1984).

Sonho

No exercicio dos sonhos, cada grupo de estudantes se depara
com o seguinte desafio: se a obra de arte escolhida fosse de sua
autoria, e a ideia para fazé-la viesse de um sonho, como teria sido
esse sonho?
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Historia

Ao relacionar o material de abordagem com
uma das obras de arte, os estudantes podem
criar uma narrativa inédita.

“O Sorvete Dificil
A borboleta foi tomar sorvete, ela
procurou no mercado, no shopping, na
lavanderia, na rua,
na floresta e no espaco e s6 encontrou
na praia.”

Rian e Leticia, 8 anos e Bia, 9 anos.
Histéria criada a partir de obras da
Exposicdo Polaroid (2018) da artista Ana

Sario (Sdo Paulo- SP, 1984).

“Histodria
Essa era mais uma noite como todas as outras, deitado no gramado de minha casa admirando
o céu estrelado e pensando o quanto tudo aquilo me fascinava... minha paixdo pelo azul do
céu e o brilho das estrelas comecgou desde muito jovem quando fiz minha primeira viagem
de baldao com meu pai, que a partir da perda de minha mae sempre me mostrava que eu ndo
estava sozinho e seu maior objetivo era minha alegria.
Alguns anos se passaram, e finalmente consegui construir uma familia, a minha familia!
Em nossa primeira viagem o destino escolhido foi a praia, ao chegarmos |4 pude perceber
gue ndo poderiamos ter escolhido destino melhor, tudo aquilo me acalmava e ver a alegria
na minha familia era o mais importante entendendo assim o sentimento do meu pai. Ao
voltar para casa recebi um presente de minhas filhas, era uma fotografia do mar e céu e
juntamente havia uma carta com a seguinte frase “papai, o azul dos seus olhos é como o
azul do mar, te amamos, de suas filhas queridas”, guardei a carta em meu coracgdo, aquilo
me marcou pois assim descobri o verdadeiro significado da minha paixao pelo azul.
Voltando aos velhos tempos, deitado em meu gramado olhei para o céu estrelado e disse
em voz alta: “o azul me atrai para o fundo dos seus olhos, minha mae...”

Maria Laura, 15 anos; Gabriela, 15 anos; Helena, 15 anos.
Memodria ficticia criada a partir de obras da exposicdo Polaroid (2018), da artista Ana Sario.

“O medo é como cobra que vem rastejando para
matar
Um vento suave que destréi o que tocar
Fantasma que assombra uma crianca ao se deitar
Uma alma desolada que cansou de chorar”

Mariana, 17 anos; Vitoria, 16 anos.
Poema criado a partir da obra Sem titulo (1998) do artista
Paulo Monteiro (Sdo Paulo - SP, 1961).
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Planeta

A partir de uma obra de arte e considerando o
material de abordagem, o estudante pode imaginar
um planeta completamente novo, com total
liberdade criativa.

“A bandeira de Martelua
Essa é a bandeira de um planeta chamado Martelua. E essa bandeira é a conjuncao de trés
planetas: Marte, Terra e Lua.
O planeta Martelua fica dentro de uma galaxia chamada Via Toddy.

Nesse planeta morava animais que falavam, pensavam, estudavam e cada um tinha um
poder diferente. Esses animais eram uma mistura de varios animais que vivem na Terra:
rinopato, elecachorro, caojegue, vesbelha etc.

Na via Toddy havia 900 planetas parecidos com marte 2.006 parecidos com a Terra e 50.000
parecidos com a lua.”

Lorena, 10 anos; Maria Luiza, 10 anos; Camila, 10 anos; Isadora, 10 anos.
Planeta criado a partir da obra Sem titulo (2012) do artista Cassio Michalany (Sdo Paulo- SP, 1949).
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Arte-Educadores e
Projetos Autorais

Considerando os principios do Programa Educativo IFF, que construi e idealizei desde
2013, continuei também neste ano a sugerir aos arte educadores que escolhessem
“territérios” onde houvessem artistas que desejariam pesquisar, profundamente, ou
seja, uma area da exposicdo na qual ficariam super concentrados, com total autonomia.

Com isso, foi possivel que produzissem conhecimento “ainda ndo existente”, “fresco”,
ou seja, sem vicios tedricos, metodoldgico ou de linguagem.

Os arte-educadores me revelaram que foi um privilégio poderem conviver de forma tdo
proxima com as obras de arte da Colecdo Dulce e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz em
um projeto expografico tdo apropriado para abriga-las na sua arquitetura.

O projeto autoral ndo se trata de um documento fechado, mas uma proposicao que se
nutre pelas atitudes e experiéncias do publico, especialmente estudantes, como fontes
de pesquisa, ao longo do tempo.

Posso afirmar que o trabalho dos artes-educadores do IFF tem sido, de alguma forma,

similar ao processo de criacdo dos artistas. Eles relinem e estruturam suas pesquisas
para criar abordagens tematicas, exercicios de arte e materiais para as atividades.

Vera Barros, Coordenadora do Educativo.

Para acessar os textos completos dos projetos autorais
desenvolvidos em 2018, utilize o link: Projetos Aultorais 2018.
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Sem Titulo, Ingrid Ostan

Uma vez terminado meu trabalho, me separo dele. A arte tem sua
prépria vida. O documento da arte é um rastro gracas ao qual vocé
pode abordar meu trabalho, mas ndo é igual a@ arte em si mesma. O
publico usara sua prépria experiéncia e imaginacao para abordar meu
trabalho. — Tehching Hsieh (Nanzhou, Taiwan — 1950).

O territorio foi constituido por obras
fluidas, onde as imagens passam por
uma dissolucdo como se fossem sonhos
ou fragmentos de memodrias, conforme
pudemos ver nas obras Gato e piscina
(2006), Manhd de Sol, (2008) de Cristina
Canale (Rio de Janeiro — RJ, 1961) e Outra
Histdria (2013-2014) de Mariana Mattos
(Sdo Paulo — SP, 1997), onde a auséncia
de contorno definidos fez a ligagdo entre
as obras. Nestas, hd a impressdo de que
existem vestigios de uma narrativa que
poderia ser recriada por cada observador,
jd que a auséncia de identidade das
personagens e a abstracdo do ambiente
estimulavam-no a imagina-los.

Ressaltaram-se ainda a presenca d’agua e
da tensao entre o abstrato e o figurativo,
0s quais se destacavam na obra do
artista Vanderlei Lopez (Terra Boa — PR,
1973) Cachoeira VIl (2010) e também
na obra Sem Titulo - série “Paisagens”
(2009) de Felipe Cohen (Sdo Paulo —
SP, 1976). Outro aspecto interessante
que pbde ser observado, foi forma com
que alguns artistas constroem a partir
da desconstrucdo. Um exemplo disso
era a videoinstalagdao Vai que Vai (2015)
de Ana Paula Oliveira (Uberaba — MG,
1969) onde é realizada a desconstrucao
do evento Piracema (2013), o que causou
incOmodo e ao mesmo tempo uma atracdo
ao observador.

Com o desenvolver do projeto autoral,
algumas obras prdoximas ao meu territério
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foram anexadas, tais como N.S.E.O,
(2017) de Sandra Gamarra (Peru, 1972),
Composi¢Go com banhista, 1995 de
Caetano de Almeida (Campinas — SP,
1964) e Senhora do Irupé, (2014) de
Fernando Lindote (Sant’Ana do Livramento
— RS, 1964).

No meu projeto autoral deste ano, propus
um mergulho nas criagdes de cada um
dos artistas do territério, levantando-se
guestoese possibilidadesdeinterpretacdes
das obras de arte. Dessa maneira, através
da imagem, pudemos explorar outros
sentidos sensoriais, criando assim um
espaco além do visivel, o qual sai do
limite da tela, no qual suas diferencas se
complementaram criando uma narrativa.
Portanto, o objetivo foi estimular os cinco
sentidos do observador, intensificando a
imaginagao.

Entretanto, por que  desenvolver
narrativas? Segundo Jonathan Gottschall,
em seu livro “The storytelling animal —
How stories make us human”, é explicada
a importante ferramenta na formagdo da
identidade e valores de todo ser humano
através de histdrias. O autor explica que,
além de ajudar a desenvolver o imaginario,
a capacidade cognitiva e a inteligéncia
emocional, as narrativas também podem
ser uma oportunidade para momentos de
maior vinculo com outras pessoas. Outro

5 Jonathan Gottschall (Pensilvania, 1972) é um
estudioso literario americano especializado em
literatura e evolugdo. Ele leciona na Washington &
Jefferson College, na Pensilvania.



ponto interessante destacado no livro é
sobre a dificuldade que encontramos em
compreender nossos sentimentos entre
a infancia e a adolescéncia. Nessa fase
existe uma confusao de sentimentos e
lacunas para serem preenchidas, como
a escolha de uma profissao, os primeiros
problemas de relacionamento, entre
outros que podem ser dificeis de expressar
e compreender. E exatamente nesse ponto
em que a criacao de histdrias é importante.
Porque narrativas sao uma outra forma
de se comunicar sentimentos, os quais de
maneira literal podem ser mais dificeis de
explicar.

As histérias proporcionam vivenciar
emocOes e sensacdes que nos fazem
refletir. Reflexdes essas que nos permitem
dizer que a interpretacdo de imagens
gera narrativas, ideias e percepc¢des de
auséncias, com base nas reflexdes de
Manguel® (2001, p. 27), sobre as quais
podemos pensar que a interpretagao que
se faz das imagens tem ligacdo com a
leitura de mundo e das experiéncias que
trazem consigo. Portanto ndo ha uma
interpretacdao unica: “O que vemos é a
pintura traduzida nos termos da nossa
propria experiéncia”. Se somos feitos de
imagens, ler e criar narrativas sobre elas
significa também compreender ao mundo
e a nés mesmos.

O mesmo acontece com as histdrias,
que contém um pouco da realidade de
cada individuo que as escreve, assim ela
também se torna um reflexo da sociedade
em que foi produzida.

Tendo isso em vista, sugeri durante o ano
gue os grupos criassem narrativas, fossem
elas em forma de poema, musica, noticia

6 Alberto Manguel (Buenos Aires, 1948) é um
ensaista, organizador de antologias, tradutor,
editor e romancista. Atualmente é o diretor da
Biblioteca Nacional da Argentina.

ou conto, de acordo com a escolha de
cada um. Os grupos escolheram uma ou
mais obras, que se tornaram elementos na
criagdo das narrativas, compondo o espago
destas ou caracteristicas das personagens.
Como material de abordagem tematica,
sugeri frases ou ditados populares , que os
grupos utilizaram conforme desejaram e
com suas proéprias interpretagdes.

Ao término do projeto, pude perceber
gue os estudantes conseguiam ordenar
seus pensamentos e transforma-los em
palavras, encontrando assim uma coesao
entre oqueelesviam, sentiame comoiriam
expressar tudo isso em uma narrativa.

Além de estimular a imaginacdo e a
escrita, eles criaram uma conexao Unica
no momento em que compartilham suas
narrativas com o grupo, levantando nao sé
guestionamentos e dando opinides,
mas também colocando assuntos de
seus cotidianos e de suas vivéncias em
sociedade de uma forma sutil, o que
englobou assuntos tais como bullying,
brigas e questdes sociais.

Ao final da atividade com os estudantes,
foi gratificante ver que eles comegaram a
alimentar um pensamento critico ndao sé
pelo estético, mas por todos os assuntos
abordados.
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CANALE, Cristina (Rio de
Janeiro, 1961)

Manha de Sol, 2008
6leo e acrilica sobre tela
190 x 240 cm

“Uma andorinha sozinha, sozinha ndo faz
verao.

Em um dia simples de inverno, uma
andorinha decidiu sair de, sd; sem
acompanhamento.

Ela estava a procura de sossego e descanso.
Em uma paisagem nitida, com folhas
cobertas de nevoa, e um lago azul brilhante,
ela decidiu descansar, mas ndo esperava
outra andorinha encontrar.

Ali vendo a amiga decidiu entdo falar:

- Oi sou a andorinha Lily, vamos amigas nos
tornar?

Com poucas palavras a outra dissera:

- Eu sou Paty, vem junto a mim descansar.
Entdo tudo veio a mudar, o verdo veio
a chegar, com folhas secas e lago azul
brilhante
a se molhar.

Vitor Fernando, 18 anos e Marcos Donizete, 17
anos

Narrativa criada a partir da obra Outra Historia

(2013-2014) da artista Mariana Mattos e da

frase “Uma andorinha sozinha nao faz verao”.

35







Complexos imagéticos em lugares da meméoria, Caroline Heldes

“Em cada um de nds ha um segredo, uma paisagem interior com planicies inviolaveis,
vales de siléncio e paraisos secretos.” Antoine de Saint-Exupéry (Franca, 1900 — 1944),

escritor, ilustrador e piloto.

O projeto teve como objetivo trabalhar
o conceito da memodria, em suas
mais diversas formas, com énfase em
construcdes de imagens baseadas em sete
obras de arte escolhidas para compor o
territdrio, assim como questdes centrais
apresentadas pelos artistas. Desenhos, em
sua maioria criados em preto e branco,
com o uso do carvdo, do nanquim e até
de fumaca revelam paisagens distantes,
auras e sombras de seres enigmaticos que
pairam sobre o papel e deixam o rastro
de uma histéria que ndo é contada por
ninguém.

Matias Duville (Argentina, 1974), Esto fué
otro lugar (2010) ocupou um lugar central
do territério com uma obra de arte, com
mais de trés metros de comprimento
onde uma paisagem fantasmagorica,
quase surreal, revela-se aos poucos para
o observador. Seu traco carrega certa
brutalidade, deixa rastros que evocam
intempéries da natureza, mistura os
elementos em um contexto cadtico, com
impressdes de movimento. A auséncia do
ser humano remete a soliddo, cabanas e
pequenos carros parecem abandonados.

Os dois desenhos, ambos sem titulos
criados em 2012, do artista Eduardo
Stupia (Buenos Aires, 1951), apresentam
um cardter abstrato e sombrio que apenas
da a entender seus designios. Os vultos
fantasmagéricos atraem o expectador
para um olhar mais préximo na tentativa
—frequentemente frustrada — de perceber
figuras concretas, que ndo se revelam
em nenhum momento. A impressdo de
movimento também estd presente em
seu trabalho através dos tracos rapidos e
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curtos que se apresentam entre manchas
que ensaiam um caminhar pela paisagem
obscura.

A figura/objeto tridimensional na obra
da artista Shirley Paes Leme (Cachoeira
Dourada GO/MG, 1955), caminha
para fora do desenho, tomando forma,
tornando-se real. Ela utiliza em seu
trabalho, o que chama de “residuos do
mundo”, reunindo materiais simples do
cotidiano e da natureza, mas com grande
carga memorial de sua vivéncia no interior
de Minas Gerais, onde nasceu e cresceu.
“O passado é o que constitui, presente
é movimento, futuro ndo existe”. Em
Como a Luz (1988-1996) reline a madeira
rdstica com amarracbes de arame para
construir o objeto escultdrico, envolto por
um desenho de 3 metros de altura: uma
mancha em fumaca sugere que algo est3
para acontecer.

Ainda sobre tornar-se real, Marcius
Galan (Estados Unidos, 1972) provoca o
expectador, causando desconfianga em
guem observa sua obra. Se¢do Diagonal
- vers@o 2 (2010) destoa da estética das
obras escolhidas: geométrica e clara, a
instalacdo ocupa o espaco, dialoga com a
arquitetura e cria uma vitrine que sugere
um grande vidro guardando o vazio.
Ao aproximar-se, desconfia-se, ri-se da
possibilidade, percebe-se a ilusdo e os
olhos finalmente se abrem para ver. Nao
ha vidro, nem barreira, € um portal para
além do nada.

Claudia Melli (Sdo Paulo - SP, 1966)
também indaga sobre a percepcdo das
imagens em Sem Titulo n? 165 (2013),



guando constréi sob o vidro, criando a
no¢ao de profundidade, dando dimensao a
uma paisagem silenciosa e solitaria, muitas
vezes confundida com uma fotografia em
preto e branco.

Os desenhos de Newman Schutze
(Adamantina SP, 1960) misturam
enquadramentos de paisagens em um
conjunto monumental de vinte e cinco
fragmentos cheios de texturas, cinzas,
pedras, chuvas, azuis, tracos livres que
transmitem a dinamica natural dos ventos,
dos rios e das nuvens. Seu trabalho est3
diretamente relacionado com a memoria
da paisagem, com as trajetdrias de cada
elemento e suas possiveis narrativas.

Enganam-se os olhos e os pensamentos,
embaralham-se as memdrias e os desejos.
Questiona-se o que é real e como o real
se revela a nds, que tanto prezamos pela
ilusdo. Como imaginar algo sem levar em
consideracdao o que nos lembramos do
mundo?

As obras de arte se interconectaram
no espaco expografico, criando uma
atmosfera onirica, onde procurou-se
explorar questdes ainda mais profundas
em memorias da paisagem e paisagens
da memédria. Criar memdrias para cada
paisagem pode ser interessante, ou
ainda criar memdrias para um elemento
da paisagem. Relacionar concepgdes de
memodria, imaginacao, sonho, inconsciente
e verdade, propondo aos Vvisitantes
reflexdes individuais e em conjunto, sem
a obrigacdo de apresentar conclusodes.
Pensar sobre a memdria e questionar o
qgue se lembra, como se lembra, o que se
esquece, COMO e porque se esquece.
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“O cérebro humano se
constrdi a partir de conexdes,
aprendizagens, relacdes e
experiéncias. Poucas dessas
varidveis sao conscientes e
isso estd sempre mudando e
moldando o que somos. [...]
De todo pensamento humano,

s6 a ponta do iceberg é
consciente.”’
Trabalhando essas temadticas, foram

percorridas as concepg¢des mais diversas
apresentadas pelos visitantes, que
expressaram, em configuragdes muito
distintas, suas ideias imagéticas de
organizacao do pensamento, da memdria
e daimaginagao, separando-as em setores,
caixas, pastas e cores, idealizando espagos
distintos dentro do cérebro. Ao mesmo
tempo, o esquecimento, o caminhar
no sentido contrdrio da memodria, o
apagar, o desvanecer. Incentivados a
relacionar conceitos abstratos como
caracteristicas geograficas, novas
paisagens — internas e externas — surgiram
em todos os atendimentos, algumas
frias, montanhosas, chuvosas, algumas
tropicais, com longas praias tranquilas.
Muitas vezes solitarias. Paisagens com os
mais diversos céus e cores, que revelaram
os sentimentos mais herméticos.

7 SIGMAN, Mariano. Nao existe aprendizado
ludico, sem esforgo. Entrevista para a revista
Super Interessante. 22 de set. 2017. Disponivel
em: <https://super.abril.com.br/comportamento/
viagem-ao-centro-da-mente/>. Acesso em: 30 abr.
2018.



DUVILLE, Matias (Buenos Aires, 1974)
Esto fue otro lugar, 2010

carvao sobre papel

150 x 330 cm




Sinto o que penso, penso o que sinto, Gil Neto

A exposicao #iff2018 proporcionou uma
visdo ampla sobre a colecdo do Instituto
Figueiredo Ferraz. S3o obras de diferentes
periodos, que apresentam multiplos
suportes e ideias que coexistem em um
espaco propicio para a criacdo de inter-
relacdes e didlogos.

No territério, me debrucei sobre trabalhos
que sugerem grande carga subjetiva. As
obras que escolhi dividiam um mesmo
corredor no primeiro piso do IFF e
possuem certa légica espacial e estética,
com elementos em comum, como a
transparéncia, a dobra e a curva; no
entanto, estes sdao usados para dar forga
a conceitos distintos e préprios de cada
trabalho artistico.

O territdrio iniciava-se com a obra Sem
Titulo (2011) de lole de Freitas (Belo
Horizonte - Minas Gerais, 1945) que tem
um projeto idealizado especialmente
para o IFF. Ela apresenta uma harmonia
de formas que conversam com o lugar.
As transparéncias e torgoes das placas de
policarbonato imprimem leveza para a
peca que, sustentada por barras de aco,
demonstra uma precisdo de gesto, criando
uma sensacdo de movimento e direcao
para o traco da artista. Apesar de seu
tamanho, nao impede que se contemple
0 que estd em volta. O didlogo com a
arquitetura é evidente, a obra é pensada
para que exista uma integracao entre a
criacdo artistica e o espaco que ela abriga
e vice versa. A sutileza que aparenta em
contraponto com suas grandes dimensdes
a torna uma obra marcante, que exerce
atracdo no olhar do espectador.

Em seguida, encontravamos Full Half-
Hour (2014) de Laura Vinci (Sdo Paulo - SP,
1962), feita de vidro soprado, areia e latdo,

e nos remete a forma de uma ampulheta.
No entanto, sua funcdo, a priori, de
marcar o tempo, jd n3o existe mais. E
como se aquela peca de vidro tivesse
sido "estrangulada", fazendo com que
"murchasse". E impossivel a areia transitar
de um lado para o outro, sugerindo uma
tentativa de segurar/parar o tempo. Como
muitas outras obras da artista, a peca
também nos faz pensar sobre o estado dos
materiais que é feita. O vidro soprado em
contato com a areia em seu interior nos
dao duas perspectivas do mesmo material.
O calor é perceptivel na forma que cria e
também deforma.

A Mesa Alongada (2012) de Edgar de Souza
(Sdo Paulo — SP, 1962), ao lado, chamava a
atencao por ser um elemento do cotidiano,
que pertence ao universo do lar que temos
contato diariamente. No entanto sua
posicdo é posta de forma a sugerir objeto
animado, como se tivesse ganhado vida.
Olhando para a mesa, que tem duas pernas
postas no chao e outras duas apoiadas na
parede, conseguimos perceber que o que
existe ali € uma representacdo do corpo
animal, a obra atua a partir da meméria e
da imaginacao do observador. A sugestao
¢ sutil, porém muito eficaz. No momento
em que percebemos a relacdo, ela se
torna clara e a imaginacao entra em cena,
criando situacdes fantasticas.

Jorge Macchi (Argentina, 1963) com uma
tela de titulo Eingang (2015), que significa
"entrada" em alemdo. Podemos ver a
palavra ocupando quase toda a obra e
que estd escrita ao contrario. E possivel
perceber carros e um prédio ao fundo. A
telacriaumailusdodetransparéncia,dando
a sensacdo de que o espectador esta do
lado de dentro de algum estabelecimento,
enguanto o que esta atras da palavra se
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completa através da imaginacao.

O territdrio se encerrava com Metade da
fala no chdo (2010) da artista Tatiana Blass
(Sdo Paulo — SP, 1979). A obra consiste
em uma performance, que resultou em
uma instalacdo que se encontra no IFF.
Enquanto um pianista toca no piano
de cauda, obras do compositor Chopin
(Polonia, 1810-1849), pessoas vestidas
com roupas de seguranga despejam cera
guente dentro do instrumento. Essa cera,
ao endurecer, comega a impor resisténcia
ao som do piano, criando um embate com
0 musico, que passa a se esforgar para
extrair som das teclas. Quando isso nao
€ mais possivel, o instrumento se torna
mudo, a performance termina.

Pensando sobre as solugdes e os conceitos
gue os artistas desenvolvem, que possuem
referéncias e propostas distintas, pensei
gue seria interessante levantar questdes
sobre como se dd o pensamento artistico.

As pessoas sdo estimuladas, dentre outras
coisas, por suas relacdes interpessoais
e efeitos midiaticos. Signos e simbolos
fervilham em suas mentes, que reagem
de acordo com repertérios e memorias
pessoais. Através do pensamento, as
pessoas decodificam o que estda ao em
torno, e o devolvem impregnados de
suas particularidades. Com esse projeto,
tive a intencdo de levantar questdes
sobre a forma, hipoteticamente, como
pensamento  funciona, para tentar
ter certa dimensdao da producdo de
conhecimento artistico no contexto das
marcas do seu tempo que as obras de arte
expressam. Modelos de comportamento
que estruturam as relagbes cognitivas
sdo herdados desde os primeiros anos de
vida: lingua, a cultura, formas de relagdes
e organiza¢ao sociais. No entanto, no
momento em que as pessoas se inserem
socialmente, “contaminam” todos

com suas subjetividades, partindo do
pressuposto de que toda experiéncia
€ Uunica e intransferivel. Imersos neste
“caldeirdo”, apreendem o que estd a
sua volta, e o devolvem em forma de
impressdes, ideias e conceitos. Se cada
individuo pensa de forma diferente, com
referéncias proéprias e visdes de mundo
Unicas desenvolvidas ao longo da vida,
talvez seja na arte que essa individualidade
encontra sua forma mais genuina.

Através de materiais
desenvolvidos e exercicios de arte
propostos, coloquei em pratica este
projeto autoral e pude perceber ao longo
do ano que, apesar de estarmos cada
vez mais proximos, tecnologicamente,
de mapear a forma como o pensamento
acontece, as pessoas, em sua maioria,
continuam tendo uma relagdo abstrata
com a mente. E dificil explicar de onde
vem as nossas ideias. A reflexao em torno
disso trouxe questionamentos sobre como
poderiamos, de algum jeito, controlar
aquilo que pensamos ou, ao menos, fazer
o inverso e tentar encontrar os caminhos
que eles percorrem em nossa mente
gue, muitas vezes, ndao ficam claros. A
partir destas discussdes, os visitantes
comegaram a prestar mais atengdao na
forma em que se sentiam ao se depararem
com alguma obra de arte, analisando com
mais cuidado cada sensacdao e memoria
acionadas de imediato e também as que
apareciam apdés um maior convivio com
os trabalhos artisticos. Quando eram
trocadas as experiéncias obtidas no IFF, em
grupo, podiamos perceber a diversidade
de relagbGes e conexdes possiveis de se
realizar dentro do territério e também de
construgao de pensamentos em conjunto.

de abordagem
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FREITAS, lole de (Belo Horizonte, 1945)
Sem Titulo, 2011

aco inox e policarbonato

300 x 780 x470 cm




Tempo, processo e matéria, Pedro Toledo

O territorio da exposicao #iff2018, no
qual realizei maior nimero de atividades,
concentrou obras com caracteristicas
abstratas e geométricas, que extrapolam
os limites dos suportes e dialogam
com o partido arquitetonico do prédio
do Instituto Figueiredo Ferraz. Elas
aproveitam os potenciais dos materiais
e evidenciam procedimentos que geram
equilibrio, ritmo, energia e estrutura.

Posicionadas em paredes opostas no
espaco expografico escolhido, e com
esquemas de cores distintas, as obras de
Eduardo Sued (Rio de Janeiro — RJ, 1925),
Sem titulo e Acordes a Miles Davis, ambas
de 2004, constroem uma relagao ritmica,
lembram partituras, parecem querer soar
algo. Em suas linhas planos e cores, pode-
se construir uma musica. Sued exemplifica
seu trabalho através de uma palavra, que
ele mesmo criou, “VOLUMINOSIDADE".
Sao estudos das propriedades cromaticas
aplicadas de diferentes maneiras em
suportes distintos.

A obra, Sem titulo (2004), de Cassio
Michalany (Sdo Paulo — SP, 1949) propd&e
uma reflexao sobre as tarefas do cotidiano,
sobre os eventos mais corriqueiros da vida
e como os planejar. Novamente a relacao
ritmica é aplicada com cores nos planos.

Dessa vez o gesto ndo é presente, nao
é possivel identificar as pinceladas, as
superficies sdo uniformes. Um triptico que
indica a relacdo entre as cores escolhidas,
gue ndo sao cores quaisquer. Um paciente
estudo de relagdes cromaticas.

As obras de Paulo Monteiro (Sdo Paulo
— SP, 1961), apesar de fugirem da linha
geométrica, apresentam caracteristicas do
territorio.

43

Seus tragos, nas obras feitas em guache,
ambas Sem titulo (1998), “questionam” o
suporte, quase querendo se libertar dele.
Parecem ter vontade prépria, movem-
se sem destino no plano. Os conjuntos
de linhas continuas e indefinidas, as
vezes lembram formas ja reconhecidas,
como fragmentos de corpos. A aparéncia
“inacabada” das obras, se da pelas linhas,
talvez rapidas e inconclusivas, de percursos
dispersos, enclausurados em espagos
limitados, que ndo dizem para onde vao,
nem de onde vieram.

Jdaobrade Carlos Fajardo (Sdo Paulo — SP,
1941), permite ao observador diferentes
angulos de observacdo, se apropria da
arquitetura do ambiente.

Em Sem Titulo (2014), é possivel observar
véus, camadas. Uma obra em escala
humana que reflete o entorno, porque
as imagens se modificam ao andar, e
permite ao expectador diferentes pontos
de vista, imagens e percepg¢des. Utilizando
um material industrial, o vidro, sua obra
de arte ndo se apresenta uma pintura, ou
escultura tradicional.

As sobreposicdes das laminas de diferentes
cores, permitem variacdes de visualizagdo
do espacgo expografico em seus reflexos
de tonalidades pretas e azuis. Ele cria
um objeto-pintura de propriedades
fisicas e cromaticas, que contam com o
entorno para estruturar as suas “ilusérias
superficies”.

O territdrio apresentava questdes sobre a
propria arte e histéria da arte. Nao rompia
nenhum contexto, ndo representava
nenhum manifesto, no sentido de inovar
e romper com movimentos artisticos.
Esteve relacionado a questdes temporais,
histdricas, materiais e processuais.



Através de cores, texturas e volumes
aplicados nos planos, os artistas atuam
como cientistas e experimentam com
diversos materiais as propriedades
fisicas das matérias. O foco na abstracao
geomeétrica, foi o que criou experiéncias
estéticas para os espectadores.
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Conversas, perguntas provocativas e os
materiais plastificados, foram utilizados
para instigar os visitantes e provocar
reagdes que conectassem as obras de arte
a situacdes do mundo real, ou situacdes
imaginadas. As obras trazem mais
perguntas do que respostas, elas criam
relacdes entre eventos de experimentacao,
improviso e casualidade, em contrapartida
aos cendrios mecanicos, ensaiados e
planejados do cotidiano.

MONTEIRO, Paulo (Sao Paulo, 1961)
Sem Titulo, 1998

guache sobre papel

116 x 80 cm






O Enigma do Sonho na Arte, Juliano Bernardo

A escolha do territério, bem como a
proposta de exercicio resultante, sucedeu-
se de forma a seguir uma linha de
pensamento que aproxima, por analogia, a
experiéncia estética a do sonho. Portanto,
cabe primeiro comentar essa aproximacao,
suas motivacdes e seus objetivos.

Hd em comum entre os grupos que
frequentam o IFF a hesitacdo ao
pensamento abstrato. Os estudantes
sentem-se mais seguros em realizar as
atividades com obras que assimilam de
maneira descritiva ou que possuem uma
narrativa evidente. Neste contexto, busco
com a analogia do sonho uma ferramenta a
atividade em arte-educacdo que se coloca
como um ponto de intersec¢do entre
as obras e os estudantes, sobrepujando
essa hesitagdo. Isso vem a acontecer por
dois motivos: 1) a natureza do sonho, seu
destacamento da realidade, a falta de um
referencial de tempo, a coexisténcia do
contraditdrio e a realizacdo de impulsos;
2) pelo fato de que a experiéncia do sonho
é comum a todos os humanos.

Podemos encontrar, respaldados pela
literatura psicanalitica, ainda outras
confluéncias entre as experiéncias
estéticas e oniricas. Na psicanalise, o
inconsciente revela-se na penumbra,
procurando se esconder, dissimulado e
deturpado em nossos sonhos e em nossa
fala. Em resumo, oferecesse-se como
enigma. A teoria e pratica psicanalitica
tem por incumbéncia decifra-lo; e em seu
processo, que ao mesmo tempo revela e
produz, a verdade é sempre recorrente,
afinal as diversas interpretacbes que
podemos obter dos sonhos é infindavel.
Com isso em mente, podemos melhor
visualizar a analogia da seguinte maneira:
sonho, analista e analisado estd para (obra
de) arte, arte-educador e publico. No
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entanto, é importante esclarecer que nao
sugiro que exista uma correspondéncia
direta entre a experiéncia do sonho e a
estética, ou a pratica psicanalitica e a do
arte-educador, mas de que é possivel
construir equivaléncias operacionais entre
os modos de sonhar e interpretar o sonho
e os modos de contemplar e entender uma
obra de arte.

Por esse viés, se considerarmos a obra de
arte, tal qual o sonho, como um enigma a
ser decifrado, entdo podemos dizer que ha
obras que melhor escondem sua natureza
enigmatica e outras que nem tanto. Por
isso as obras que os estudantes escolhem
— normalmente pinturas, desenhos ou
fotografias, especialmente figurativas —
ndo sao mais “faceis” ou palatdveis, e sim
possuem um verniz que melhor ocultam
sua condicdo de enigma. Por conseguinte,
0 primeiro critério levado em conta na
escolha do territério foi a falta desse
verniz, ou em outras palavras, obras que se
insinuam como enigma desde a primeira
impressao. S3ao elas performances,
instalacGes e objetos construidos com
materiais ndo necessariamente associados
a arte.

O exercicio decorrente do territério,
em que o uso da analogia foi aplicado,
consistiu de duas etapas: a primeira foi o
contato com trechos do didrio de sonhos
Lovely Sweet Dreamé®, de Hiroko Nishikawa.
Os sonhos do didrio podem produzir
imagens e despertar sentimentos. Sua

8 Diario mantido por uma década, foi a inspiragdo
do jogo LSD: Dream Emulator, em que o jogador
percorria ambientes baseados nos sonhos de
Hiroko a esmo, sem objetivo definido. Foi idealizado
por Osamu Sato (Japdo, 1960), artista multimidia,
fotdgrafo e compositor, que rejeita a ideia de jogo
e apropria-se do videogame como um medium
para a arte contemporanea. O livro foi publicado
em 1998 acompanhando o jogo e sua trilha sonora.



referéncia, portanto, ndo esteve somente
como modelo de escrita. Nesta etapa, foi
inequivoco a poténcia do didrio em trazer
para consciéncia o modo de sonhar e sua
natureza. A etapa subsequente, em que os
estudantes escolheram obras para realizar
uma atividade pratica, apresentava
o seguinte desafio: se a obra de arte
escolhida fosse de sua autoria, e a ideia
para fazé-la viesse de um sonho, como
teria sido esse sonho?

Meu objetivo foi fazer com que os
estudantes, em um ambiente que foge da
l6gica cotidiana, vislumbrassem o enigma
da arte através de uma experiéncia comum
a todos e que é igualmente enigmatica.
Esse ponto foi importante, uma vez que
a maioria dos grupos que visitam o IFF
raramente, ou nunca estiveram em uma
instituicdo voltada a arte. Neste contexto,
enquanto arte-educadores, muitas vezes,
ocupamos o papel de iniciadores; por isso,
em meu projeto, tomar conhecimento

do enigma foi mais importante do que o
decifrar.

Os resultados do projeto mostraram-se
satisfatérios. Os estudantes, ao longo do
tempo que passaram no IFF, abriram-se
gradativamente para o espaco e os objetos
dispostos nele. Foi perceptivel a mudanca
de mentalidade, pois, enquanto absortos
pela atividade, o apego pela descricao
e narrativa deu lugar ao pensamento
em associacdo livre, a aceitacdo do
contraditério e do absurdo e, assim,
tornaram-se propensos a assimilar as leis
proprias das obras que os rodeiam. O
sonho, apesar de uma experiéncia comum
a todos, precisa ser buscado a fim de se
fazer presente e de nos conscientizarmos
de sua natureza, é por esse caminho que
operamos com aanalogiacomo ferramenta
gue produz o ponto de interseccdo entre
arte e sonho.

REDIN, Mayana (Campinas, 1984)
Global records, 2015

Técnica acrilica sobre argila e espelho
180 x 180 x 40 cm
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Diversidade de Pablico

"O que comprova a qualidade e a importancia das obras de arte da Colecdo IFF é o
fato de que os visitantes com perfis sdcio-econdmicos e culturais totalmente diferentes,
cada um deles interpretaram as obras de arte de formas inusitadas e personalissimas."
Vera Barros, coordenadora do Educativo.

“O Projeto Educativo IFF recebe grupos agendados de até 40 pessoas, a partir de 6 anos
de idade, onde cada faixa etdria contribui para a experiéncia educativa, possibilitando
uma infinidade de novas reflexdes dentro dos didlogos propostos pela equipe. Todas as
visitas sdo planejadas com ointuito de criarum ambiente propicio para que todos possam,
a sua maneira, aproximar-se das obras de arte, estabelecer relacdes de afetividade e
compartilhar suas vivéncias, revelando a poténcia das obras de arte contempordnea em
contato com diferentes individuos.” Caroline Heldes, arte-educadora.

CRIANCAS

Toda crianca é um artista. O problema é o como manter-se artista depois de crescido.
Pablo Picasso (Espanha, 1881-1973)

Ha uma necessidade de despertar o olhar da crianca de uma forma mais critica, ndo
para que ela apenas desenvolva admiracdo pelo belo, mas para que ela possa fazer uma
analise e interpretacdo das obras de arte e do mundo. Assim, ela passa pelo processo de
formacao de um olhar sensivel.

Ao observar as obras e conversar sobre elas, a crianca constréi um novo pensamento
abstrato que revelam suas percepc¢des do mundo, expressando suas emocoes e opinides
perante a sociedade, o que é essencial para a desenvolvimento cognitivo.

Avisita estimula um novo olhar para a realidade, criando também o habito de ir a museus
ou espacos publicos sobre arte, apropriando-se deles como um lugar de reflexdo,
entretenimento e convivéncia social. Quando se leva uma crianca a uma instituicdo
de arte, esta desenvolve um olhar atento e observador a tudo que a rodeia, além de
ampliar seu conhecimento.

Ingrid Ostan, arte-educadora.
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“Extra: Gato obeso esfomeado foge de casa, apressado, pula no rio Tiéte formando uma
cratera, levando todos os peixes crus para seu estomago!!! Os extinguiram desse rio!!!
A agua como estava quente e contaminada, queimou o gato, que o mesmo deu um pulo
para fora, molhando e inchando a caminho de sua casa.
OBS: Que absurdo!!! O rio Tiéte levara anos ou décadas para repor os peixes!!!”

Rafaela e Gabriela, 14 anos.
Noticia criada a partir da obra Gato e piscina (2006) da artista Cristina Canale e da frase
“Apressado come cru e quente”.

“Direcionado a criangas de 7 a 12 anos, o programa Curumim do Sesc completou mais
um ano com o IFF. Por terem um contato amplo com a arte dentro do Sesc, elas ja
chegam muito mais abertas a novas experiéncias, o que amplia o olhar delas e também
possibilita uma rica troca de conhecimento com os arte-educadores.

Foifascinante ver como eles observam as obras de arte e se “introduzem” nela, indo além
do que estavam vendo, transitando entre as molduras, visualizando uma continuagao
na imagem, como se estivessem inseridos dentro da obra de arte.

Nao é apenas uma cria¢ao imaginadria, elas colocam nas histdérias criadas um pouco de
sua realidade, suas projec¢des e opinides. Ao meu ver, é quase impossivel ndo influenciar
a interpretacdo de uma obra de arte com seus préprios pensamentos, porque estamos
sempre criando coisas com base naquilo que conhecemos e poder intermediar esse
contato entre a arte e os estudantes é importante para o desenvolvimento da autonomia
de cada um, da afetividade e do senso critico, além da cooperacgado e respeito ao préximo,
ja que os trabalhos em grupos os levaram a debater e chegarem a um acordo, sem
desmerecer a opinido do outro, desenvolvendo assim um pensamento amplo.” Ingrid
Ostan, arte-educadora.

Em 2018, houve um aumento significante nos agendamentos de diversas unidades
do Colégio Sesi, o qual se deve a uma parceria de divulgacao interna. Os grupos de
estudantes recebidos pelo IFF compreendem o Ensino Fundamental Il ao Ensino Médio,
sem faixa etaria padrao.

Os estudantes, ja acostumados a maior autonomia, em razao da metodologia baseada
em Oficinas de Aprendizagem, onde equipes sdo reunidas para resolver desafios dados
pelo professor, encontraram no IFF um ambiente compativel com sua receptividade a
perguntas, desafios e investigacdes.

As atividades e exercicios propostos pelos arte-educadores buscaram dos estudantes
uma postura proativa e comprometimento com a imaginacao, interdisciplinaridade e
trabalho em equipe. Em um primeiro momento, foi realizada uma roda de conversa,
com temas pré-determinados, cujas perguntas ndao possuiam resposta certa ou errada
a priori; ficando a cargo dos estudantes formular respostas condizentes com suas
opinides. O tema, escolhido por cada arte-educador, agregou diversas outras areas do
conhecimento em relagdo associativa com a arte.
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Em seguida, os estudantes eram colocados em equipes com a incumbéncia de produzir
um texto, muitas vezes de qualidade narrativa ou poética, baseado ou correlacionado
com uma ou mais obras de arte do espaco que, dentro das op¢des apresentadas pelos
arte-educadores, foram escolhidas pelos préprios estudantes. Por fim, em se tratando
dos resultados obtidos, os grupos recebidos do Colégio Sesi mostraram desenvoltura em
produzir solugdes criativas, e se sentiram compelidos pela investigacao e estimulados a
interagir com as obras de arte; objetos que escapam as légicas de seus cotidianos e que

(0N surpreenderam.
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Juliano Bernardo, arte-educador.

“As asas de um pdassaro

Quando Deus criou o mundo, ele tinha

gastado muito de seu poder, sé sobrando

um poder insuficiente para dar o ar sob
a Terra.

Esse poder era suficiente para pelo
menos criar uma ave, que seria a salvagao
da Terra.

E foi isso que Deus fez, ele criou um
passaro e mandou o sobre a Terra. O
passaro tinha que dar a vida para salvar
o planeta. Ele voou sobre a Terra e o que
antes era neutro se tornou alegre. ”

Tiago, 10 anos e Jodo Victor, 10 anos.
Narrativa criada a partir da obra Pombo na
grade (2003) do artista Guilherme Ginane.







ENSINO MEDIO

Grupos que estdao cursando o ensino médio trazem desafios especificos quando
comparados a estudantes em outros estagios do ensino. Depois de anos de educagao
bancaria’ podemgerar certasdificuldades e vicios nahorade desenvolver um pensamento
critico e criativo. Alguns estudantes se sentem inibidos para realizar questionamentos e
expor ideias proprias.

O trabalho do Educativo IFF, entdo, a partir das obras de arte, foi procurar exercitar
o pensamento abstrato, interpretacdes imaginativas, desconectadas da realidade,
possibilitando novas interpreta¢des do mundo.

Gil Neto, arte-educador.

“As duas visitas realizadas pela Oficina Literaria Puntel, foram compostas por grandes
grupos de alunos, de faixas etdrias variadas. Boa parcela dos visitantes ja estavam nareta
final do ensino médio, ou eram alunos que se dedicavam exclusivamente aos cursinhos
pré-vestibulares.

Existe uma preocupacdo clara nesses estudantes, acostumados com os conceitos de
certo e errado, em procurar respostas concretas para todas as situagdes.

Em nossas conversas foram abordados temas sobre o cotidiano, como se relacionam
com diferentes manifestacdes artisticas, e como a criatividade pode ser suprimida pelas
necessidades do mundo contemporaneo.

Acostumados com redac¢Oes direcionadas, pautadas em um Unico tema e realizadas
individualmente, tentamos apresentar uma proposta diferente aos estudantes. O
exercicio sugerido, de livre tema, foi a confec¢dao de uma redacdo, em duplas ou trios,
inspiradas em uma ou mais obras de arte da exposicao #iff2018, escolhida por eles
mesmos, a partir de fragmentos poéticos sorteados.

Ficou evidente o espanto dos grupos ao saberem que teriam que executar as redagdes
em tempo reduzido, e como trabalhar e pensar em equipe pode criar barreiras e
contradicdes. Os resultados foram surpreendentes, principalmente nos grupos em que
havia uma maior disparidade nas faixas etarias dos integrantes.

As experiéncias foram compartilhadas e comentadas por todos. Posteriormente, os
estudantes da Oficina Literaria Puntel nos enviaram cartas, redigidas especificamente
aos arte-educadores que realizaram as visitas, expressando suas experiéncias pessoais e
considerac0es finais. Foi gratificante, saber que em apenas uma tarde, pode-se expandir
a percepcado de criangas, adolescentes e jovens adultos, enriquecer seus repertdrios
e indicar caminhos e solucdes distintas para pequenas tarefas.” Pedro Toledo, arte-
educador.

9 FREIRE, Paulo. (1997). Pedagogia da Autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa. Rio de
Janeiro: Paz e Terra.
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“Recebemos as turmas do 92 ano do Ensino Fundamental e 12 ano do Ensino Médio do
Colégio SESI.

Quando me reuni com o grupo no territério escolhido para nos apresentar, pedi a todos
gue imaginassem que pudessem ter uma super-habilidade, um superpoder. Observei
que, ao fazer essa proposta, os adolescentes frequentemente escolheram habilidades
que interferem de alguma forma na vida social, como a de ler mentes ou ficar invisivel, o
que revela caracteristicas da personalidade de cada um deles em uma fase de transi¢ao
para a vida adulta e suas dificuldades na convivéncia coletiva. Passei a perguntar, em
seguida, se gostariam que alguém pudesse usar essas habilidades ao seu redor, para
perceber suas reagdes e propus uma reflexao sobre como a privacidade é importante na
vida em sociedade.” Caroline Heldes, arte-educadora.

y “Escraviddo
Nesse meu canto

Eu reconheco e agradeco
Por esse tempo de sossego
Porque acima de tudo
Me faz pensar e refletir
gue mesmo a vida ndo
sendo facil eu acho por
acaso um momento pra
sorrir.”

Me lembro dos dias que me batiam, apenas
por seu eu. As marcas que permanecem
em minha pele refletem a dor e o
sofrimento que, ndo sé eu mas, todos da
minha cor passamos. Chicotadas, fome,
frio, humilha¢cbées foram as “pequenas”
coisas que passei. Hoje, aqui nua, meu
corpo e minha alma retratam as cicatrizes
que tenho. Uma lembranga que nunca

Jodo Vitor Carlos, 15 anos, Victor Bouglex, 18 o,
pode ser esquecida.

anos, Carlos Oliveira. 15 anos

Poesia criada a partir da obra Sem titulo (2013)
da artista Claudia Melli. Karol Borba, 17 anos, Thiago Martins, 14 anos,

Giulia Politti, 18 anos, Igor de Lucca, 18 anos e
Caio José, 17 anos.
Narrativa criada a partir da obra Sem titulo
(1984) de Luis Paulo Bravelli (Carapicuiba —
SP, 1942).

“Enigma: A obra que todos tém a chave
mas ninguém pode abri-la. Onde o vento
bate, mas ninguém sente a brisa.”

Otavio, 14 anos, Marcelo, 14 anos, Frederico,
14 anos.
Enigma criado a partir da obra Se¢do diagonal
versdo 2 (2010) do artista Marcius Galan.
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ENSINO SUPERIOR E ENSINO TECNICO

“Ficamos muito felizes em poder manter em 2018 a parceria informal com o SENAC, que
trouxe turmas do Programa SENAC de Aprendizagem, que visa trabalhar competéncias
voltadas a profissionalizagdo e a cidadania. Recebemos também o Projeto Trampolim,
que realiza um trabalho de inclusdo de pessoas com deficiéncia intelectual e em situacdo
de vulnerabilidade social.

A visita ao IFF tem o intuito de trazer uma experiéncia diferente dentro de um curso
voltado a insercdo de adolescentes e adultos no mercado de trabalho. A relagdo entre a
visita e a proposta dos programas pode parecer distante, mas a aproximagdo acontece
de forma espontanea. A partir das abordagens tematicas do Educativo IFF, os visitantes
tém a oportunidade de dizer o que pensam, interagir com os colegas e desenvolver um
pensamento critico e coletivo.

O pensador Nicolas Bourriaud (Franga, 1965) diz que “A atividade artistica, (...), tenta
efetuar ligacdes modestas, abrir algumas passagens obstruidas, por em contato niveis
de realidade apartados.” e o IFF é um 6timo lugar para concretizar essas experiéncias.
Sdo visitantes de idades variadas, de realidades diferentes, que se conheceram ha
pouco tempo e que, durante a visita, tém a oportunidade de interagir de forma real,
e trocar ideias de forma livre. As obras de arte, somadas as propostas do Educativo
proporcionam um ambiente em que os estudantes se sentem a vontade para expressar
aquilo que ndo costumam dizer, e com isso, sentem-se mais solidarios e empaticos ao
pensamento dos colegas.

“A vida e a morte
A noite e o dia
A Lua e o Sol
O gélido e o fogo
Uma divergéncia pra visdo
E a quietude pra alma
A intensidade de ser,

Em uma das visitas, foi pedido a um
grupo de estudantes que, a partir
de uma pequena frase, escolhessem
uma obra que de alguma forma a
representasse. A frase que o grupo
tinha era: “Sente uma vontade

irresistivel de soprar.”, escolheram
a obra Palindromo (2017), da artista
Marilia Del Vecchio e criaram uma
poesia sobre essa relacdo.” Gil Neto,
arte-educador.

Estd no interior de cada pessoa
Encontrar a luz no do tunel
E fazer da escuriddo o seu inimigo, amigavel.

O amor pode estar no oculto, sendo o que
fard do fogo ndo o que queima, mas acende
Oxald, Deus, Jeova, Maomé, Shiva, Ganesha,
Buda, o que faz seu coragao vibrar?”

Maria Julia, 17 anos, Gabriele, 18 anos e Maria
Beatriz, 19 anos.
Poesia criada a partir da obra Palindromo (2017), da
artista Marilia Del Vecchio.
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“Um certo dia, Lucas e Yasmim sairam para
dar uma volta, passaram por varios lugares
diferentes, e resolveram para de baixo
de uma grande arvore com uma sombra
agradavel, eles ficaram horas e horas
conversando debaixo de uma arvore, na hora
gue Lucas e Yasmim resolveram ir embora,
comec¢ou uma chuva com relampago, e cada
piscada que Lucas dava, era um relampago
gue acontecia.
E naquela chuva que estava acontecendo,

“full half hour

Se divide pela metade e pela metade e
pela metade
até que se renove na soma das partes
de um novo dia.”

Bianca Ferreira, 18 anos, Julia Caminiti, 18

anos e Diego Rosa, 18 anos. Yasmim virou e disse: Sabe Lucas, todos
Enigma criado a partir da obra Full Half- esses relampagos parece o amor!
Hour (2014) da artista Laura Vinci. Lucas vira e pergunta: Por que?

Yasmim virou e disse: Porque esses
relampagos sao de dar medo, igual o amor!”

Lucas Soares, 18 anos.
Narrativa criada a partir da obra Sem titulo (2013)
da artista Claudia Melli.

“Recebemos um grupo de alunos do curso de graduacao em Biologia, da USP de Ribeirao
Preto. Reunimos toda a equipe de arte-educadores para elaborar uma abordagem
tematica que pudesse criar conexdes entre as areas de arte e biologia.

No inicio da visita, fizemos o exercicio do Polvo?®, que propde o uso do corpo para formar
uma grande escultura humana e envolve todos, gerando novas expectativas do grupo
em relacdo ao andamento da visita.

Divididos em dois grupos, comecamos a conversa perguntando por que escolheram
o estudo da biologia, para entender suas motivacdes e interesses principais. Falamos
sobre o ato de observar, como ponto de conexao entre a producao artistica e no estudo
da biologia, sobre a evolucdo das espécies e nos fatores que influenciam cada detalhe.
Ainda conversamos sobre questdes sociais e como influenciam no modo que os seres
humanos se desenvolvem, como espécie e como individuo. Como exercicio de arte,
propusemos a criacao de poemas a partir das obras escolhidas, em duplas ou trios.

O contato com pessoas de outras areas
nos proporciona sempre a oportunidade
de criar novas abordagens, de pesquisar
novos assuntos e de ampliar nosso
conhecimento.

Desta forma, crescemos como individuos,
como educadores e como equipe.”
Caroline Heldes, arte-educadora.

10 Exercicio baseado na obra do artista “Polvo” (2010) do artista Michel Grossman.
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Associaciao dos Deficientes Visuais de Ribeiriao Preto e Regiao -
ADEVIRP

DIFERENCAS NAO SAO DESIGUALDADES.
INCLUSAO AO CONTRARIO.

“O conceito de inclusdo pressupde que pessoas “diferentes” merecem ser incluidas na
sociedade. Acredito que ndo se trata nunca mais de procurar incluir pessoas “diferentes”
em meios sociais, quaisquer que sejam.

Mas, nds é que devemos nos incluir em suas vidas, aceitando-os e ouvindo-os como
fontes de conhecimento, principalmente com suas visdes do mundo. Precisamos
aprender muito com eles.

Uma das missdes do Educativo IF estd baseada na ideia de construgao socialmente
plural do conhecimento da arte contemporanea: a formacdo e convivéncia de publicos
com perfis os mais diversificados possiveis, sem paternalismos nem hierarquias. Enfim,
criar formas de convivio sensiveis as caracteristicas e sutilezas de cada integrante para
valorizar suas ideias e opinides. Talvez a arte ndo exista para criar conhecimento de
forma imediata, mas para produzir aprofundamento de percepcdes de experiéncias e
vivéncias pessoais. Isso sé acontece, principalmente, quando hd a intencdo de fazer uma
“inclusdao ao contrario”.

Vera Barros, coordenadora do Educativo.

As pessoas com deficiéncia visual podem ser cegas ou ter baixa visdo.As pessoas cegas usam

os outros sentidos para sua aprendizagem e desenvolvimento e o Sistema Braille para ler

e escrever. Os sentidos do tato, audicdo, olfato e paladar assimilam os estimulos externos

gue serdo integrados ao cérebro, possibilitando a percepcao, analise e compreensao do
ambiente e boa adaptacdo a ele.!?

“Percebi que a dindmica feita antes, falando sobre o nosso pensamento, tinha muito a
ver com a obra de arte, pois ao caminhar pelas cordas, senti como se eu estivesse entre
os neurdénios do meu cérebro.” Carmen Sueli Machado de Brito.

Este foi o relato feito apds a visita de um grupo de pessoas atendidas pela ADEVIRP,
parceria estabelecida ha trés anos.

As visitas no IFF sdo sempre iniciadas por uma conversa, pois valorizamos muito este
primeiro contato como um momento de aproximagdo ndo sé entre os visitantes, mas
com os arte-educadores. Com uma equipe formada por pessoas com todos os sentidos
preservados, o contato com as experiéncias, percepcoes e atitudes dos deficientes
visuais diante, ndo so das obras de arte, mas do espaco do IFF e de questdes cotidianas,
torna-se extremamente valioso para que possamos tentar entender e pensar o mundo
de novas formas.

11 Associagdo dos Deficientes Visuais de Ribeirdo Preto. ADEVIRP. Atuagdo. Disponivel em: <http://www.
adevirp.com.br/?page_id=234>. Acesso em: 14 fev. 2019.
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Entende-se que um espaco de arte pode apresentar alguns obstaculos de identificacao
para o publico em geral, por questdes que vao além das deficiéncias fisicas como, por
exemplo, o sentimento de ndo pertencimento, preconceitos, inexperiéncia, dificuldade
de pensar de forma critica ou criativa, entre outras. Por isso, o contato com os grupos
atendidos pela ADEVIRP contribui para que o trabalho do Educativo seja aperfeicoado
para transcender esses bloqueios e permitir que as experiéncias dentro do IFF sejam,
cada vez mais, acessiveis para todos.

Em 2018, a obra Da cor da corda*? (2015), da artista Amélia Toledo, foi sugerida para
apreciacdo, também pelo fato de que ela pode ser tocada por todos os visitantes do
IFF*3, que poderiam transitar por entre as cordas. Foi possivel conversar com todos os
grupos, adultos e criangas, sobre questdes do pensamento, de como ele se organiza
para cada um, sobre a imaginacdo e sobre sonhos. Mesmo adaptando as perguntas a
faixa etdria, as relagdes criadas em conjunto demonstraram grande complexidade, com
momentos de dlvidas e de admiracao.

Depois da apreciacao da instalacdo, voltamos a conversar e eles puderam relacionar a
experiéncia tatil com o tema da conversa inicial, fazendo novas conexdes (sentimentos,
cheiros, texturas), mudando as ideias, criando novas perspectivas.

Caroline Heldes, arte-educadora.

“Ao receber a ADEVIRP, em dado momento, quando reunidos em roda, perguntei sobre
como eram os sonhos dos deficientes visuais e obtive respostas que me surpreenderam.
Os que tinham perdido a visdo a menos tempo ainda conseguiam formar imagens novas,
enquanto os que tinham perdido a mais tempo sonhavam somente com coisas que
conheciam ou, como os que nasceram sem visdo, ndo formavam nenhuma imagem;
sonhavam com sons e sentimentos. Lembro-me de pensar em como a visao é algo fragil.

Contudo, o relato mais marcante foi o de um homem que narrou os acontecimentos antes
da perda de sua visdao. Como sua cegueira era gradativa, ele possuia consciéncia sobre
o fato. Isso o fez com que, segundo suas palavras, comecasse a “fotografar” imagens
e coisas que conhecia em sua mente, para nunca se esquecer. Dentre elas, estava ele
mesmo. Mas como havia passado por um transplante, a Ultima imagem que possuia de
si era a de estar se olhando no espelho, com um gorro, e um cateter no pescogo. E com
essa imagem, e outras, com que ele sonha.” Juliano Bernardo, arte-educador.

12 Descri¢do da obra de arte intitulada Da cor da corta feita pela artista Amélia Toledo em 2015: A obra
projetada pela artista Amélia Toledo é uma instalacdo que ocupa a primeira sala do IFF e esta fixada
no teto a 4 metros de altura. Sua estrutura de metal é composta por 12 mddulos, cada um com 4,4 m?,
somando uma area total de 52,5 m2.

Nesta estrutura estdo penduradas aproximadamente 1.200 cordas de 3,43 metros de comprimento.

As cores das cordas formam um degradé que se inicia na cor roxa, passa ao lilas, ao azul escuro, azul claro,
verde escuro, verde claro e novamente verde escuro, azul claro, azul escuro, lilas, até a cor roxa. Essa obra
propde uma experiéncia sensorial, onde os visitantes podem andar por entre as cordas.

13 Relato completo em Dialogos com a Curadoria, pagina 22 deste documento.
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VISITACAO ESPONTANEA

Além das visitas agendadas através de parcerias com as escolas das redes publicas,
particulares e outras instituicdes de ensino de Ribeirdo Preto e regido, o Instituto
Figueiredo Ferraz esta sempre aberto ao publico, gratuitamente, no periodo da tarde,
das 14:00 as 18:00, de terca a sabado.

O IFF possui uma programacdo anual de exposicdes temporarias, geralmente, com
duracdo de dois a trés meses. Cada uma delas é inaugurada com um evento cultural,
uma “vernissage” aberta ao publico, com a presenca de artistas e criticos.

Em geral os visitantes sdo acompanhados por um arte-educador, independentemente
do tamanho do grupo. Nestas situacdes ndo sdo realizadas atividades do programa
educativo, mas estamos disponiveis para trocas de ideias e esclarecimentos de duvidas.
Como arte-educadores precisamos tomar cuidado para ndo transmitirmos nenhuma
informacdo de maneira didatica, ou exprimir nossas opinides pessoais sobre as obras
de arte.

Nosso papel é mediar didlogos entre os observadores e as obras.

Procuramos conhecer melhor os visitantes, com delicadeza e atencado, podemos fazer
intervencdes relacionando as obras a outros campos de conhecimento.

Eles ficam a vontade para contemplar as exposicdes. Nossas abordagens respondem aos
estimulos, respeitando o fato de que algumas pessoas preferem andar em siléncio, com
0s proprios pensamentos.

E enriquecedor, quando existe essa troca de experiéncias e repertdrios.

Pedro Toledo e Gil Neto, arte-educadores.
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Parcerias

As parceriasformaiseinformais do IFF visam garantir o acesso de estudantes e professores
de instituicGes publicas e privadas de educacdo de Ribeirdo Preto e regido, ONGs e
profissionais de diversas areas a arte contemporanea. Algumas parcerias renovam-se a
cada ano, criando relagdes sélidas, que permitem a equipe do Educativo criar propostas
gue possibilitem experiéncias estéticas mais profundas, assim como projetos que sdo
realizados em conjunto com grupos de visitas continuadas, despertando percepcoes
mais sensiveis das obras de arte e da realidade cotidiana.

Secretaria Municipal da Educacao de Ribeirao Preto

E com imenso prazer que teremos em 2019 cerca 2.900 estudantes visitando o IFF,
devido a parceria com a Secretaria Municipal de Educacdo, que acontece ha 6 anos.
Acontecerdao também cursos de formacdo que serdo feitas para mais de 300 professores,
coordenadores e diretores, com base em documento formal assinado, garantindo
transporte para todos os estudantes, porque o IFF foi a Unica instituicdao escolhida para
parceria em artes neste ano, entre outras.

Vera Barros, coordenadora do Educativo.

“Em 2018, os estudantes do 62 ano do Ensino Fundamental da Secretaria Municipal
que visitaram o IFF, muitas vezes timidos no primeiro momento, por estarem em um
ambiente diferente da escola, mostraram-se sempre muito atentos e curiosos em todas
as etapas do encontro, desde a nossa primeira conversa, ainda na marquise do prédio,
até na hora de se despedirem, a caminho do 6nibus. Foi um trabalho realmente especial
participar do primeiro contato destas criancas com a arte contemporanea, observando
suas perplexidades e duvidas, propondo didlogos para que se aproximassem das obras
de arte, se expressassem e se divirtissem enquanto desenvolviam ideias e criavam novas
interpretacGes.” Caroline Heldes, arte-educadora.
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“0 planeta branco

Na era dos dinossauros, o meteoro caia
Enquanto ndo chovia. O dinossauro
Zacarias, com tamanha preocupacao,
danou-se a correr, ao encontro de uma
aldeia, encontrou seu irmao.
Embaixo do por do Sol, eles corriam no
meio do planeta branco.

Juan, 14 anos, Carlos, 14 anos, Gabriel C., 14
anos e Jodo, 14 anos.
Narrativa criada a partir da obra Como a luz
(1988-1996) da artista Shirley Paes Leme.”

“Um dia, uma deusa romana foi
amaldicoada, por que ela foi desobediente
com os deuses. Essa maldicao era tudo o
que ela mais temia, pois era muito cruel.
Tudo o que ela tocasse viraria pedra.
Ela acabou se escondendo de todo mundo,
mas um dia ela resolveu sair pelas nuvens,
mas sem querer tocou em uma nuvem.
Um buraco no chado surgiu na Terra, era
uma pedra branca, que um dia foi uma
nuvem.”

Lisié, 11 anos, Leonardo, 11 anos e Lucas B.,
11 anos.
Narrativa criada a partir da obra Sem titulo
(1997) do artista Carlito Carvalhosa.

“Em uma terra muito distante, uma mulher
valente. Até que um dia que viu uma coisa
estranha e diferente no lago.

Ela se aproximou mais e mais, até que um
braco estranho puxou-a para dentro do
lago. Ela conheceu um homem apresentou
o lugar em que estava, pois aquilo nao era
um lago, era outra dimensao, em que tudo
era possivel. Mas esse homem a pegou e
fez experiéncias estranhas com ela, queria
a transformar em um tipo de gato. Até que
um herdico a salvou. Era um bruxo que a
transformou em mulher novamente.”

Stephanie Eliza, 11 anos, Beatriz Facch, 11 anos
e Nathan Leone, 12 anos.
Narrativa criada a partir da obra Senhora do
Irupé (2014) do artista Fernando Lindote.

“Pensam que eu sou real
Acha que eu sou falso
Nao fago isso por brincadeira
é uma obra de arte que é
um arraso.”

Thais, 12 anos e Julia, 11 anos.
Enigma criado a partir da obra Translucido 11
(2015) do artista Marcius Galan.
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Diretoria de Ensino da Regiao de Ribeirao Preto e Fundacao
para o Desenvolvimento da Educacao - FDE

Uma das etapas da parceria do IFF com a Diretoria de Ensino da Regido de Ribeirdo
Preto foi dar continuidade as palestras para professores e coordenadores pedagdgicos.
Programa que acontece ha 3 anos. Depois de muitos anos, somente em 2018, retomamos,
desde 2015, a visita de estudantes, o que foi um imenso prazer para o IFF. Esperamos
dar continuidade no segundo semestre de 2019.

Importante comentar que decidimos, em 2018, convidar professores e coordenadores
de diversas disciplinas, além de artes visuais, o que tornou a troca de ideias e experiéncias
muito mais ricas, verdadeiramente transdisciplinar. Na verdade, procurei criar um
“laboratdrio de reflexdes” sobre o que “a realidade esconde” para gerar compreensao
critica do mundo a partir da contemplacdo e interpretacdo das obras de arte da Colecdo
Dulce e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz.

Elegi e pesquisei temas conectados, direta ou indiretamente, com a poética e a estética
dos artistas da colecdo, alguns especialmente focados na ideia da condicdo humana, ou
seja, ao condicionamento dos seres humanos para manutencao de sua existéncia, do
mundo e dos outros, mas, especialmente, sobre a importancia da inutilidade da arte,
pelo seu poder transformador que estd exatamente no que parece inutil. Procuramos
de alguma forma interpretar obras de arte para que expandam as possibilidades de
interpretar o mundo.

Vera Barros, coordenadora do Educativo.

Apds alguns anos de hiato, em 2018, o Instituto Figueiredo Ferraz reatou a parceria
com a Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacdo (FDE) através do projeto Cultura
Ensina. Recebemos turmas de alunos do Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.

Também foram realizados quatro encontros, totalizando 252 professores, do Curso de
Formacdo de Professores da Diretoria de Ensino da regido de Ribeirdo Preto. Foram
elaborados e pautados por palestras que abordaram temas do mundo contemporaneo
e geram inumeras discussdes. Dividimos os professores em grandes grupos e realizamos
atividades escritas, que seguiram os mesmos moldes das atividades realizadas com os
estudantes que visitam o IFF.

Pedro Toledo, arte-educador.
Seguem as sinopses das palestras:

O Medo:

O medo na contemporaneidade. Algumas obras de arte podem despertar sentimentos
gue nunca tivemos. Que uso podemos fazer de uma imagem que provoca medo? O
medo estd dentro ou fora de nds?
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Utilidade do Indtil:

Para o ser humano hoje é realmente cada vez mais complicado mostrar interesse por
algo que ndo impligue um uso pratico e imediato com objetivos técnicos. O fildsofo
italiano Nuccio Ordine (professor, fildsofo e critico literdrio italiano, Italia, 1958) nos
estimula a fazer dos “luxos”; inUteis como a arte, a literatura e a poesia instrumentos
Uteis de oposicdo a barbarie.

Ditadura da Informacgao e a Influéncia na Apreciagao e Interpretacao do Mundo e das
Obras de Arte:

O século XX ficara na histéria humana como o momento em que nos tornamos uma
civilizacdo planetaria. Do nascimento da World Wide Web (www) com a primeira proposta
para sua criacdo a 25 de margo de 1989 até hoje. Qual a importancia do pensamento
sistémico, de uma dinamica mental para entendermos os limites da tecnodependéncia
e do mundo virtual?

Quando as pessoas pensam em tecnologia, pensam nas questdes do trabalho, como
codificacdo e robdtica, mas antes as criangas precisam aprender a ser cidadas digitais. As
criancas precisam saber que quando colocam algo na internet, aquilo pode permanecer
4 para sempre. As escolas deveriam ensinar essas competéncias. O padrao é igual
em todos os paises: a maioria das criancas e adolescentes ndao fazem busca ativa por
conteudo inapropriado — a informacao aparece para elas.
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Por Que Julgamos que a Diferenga Seja um Problema? Segundo Achille Mbembe
(Republica dos Camardes, 1957):

Uma reflexdao que acontece em todos os ambitos sociais em todo mundo e ndo sé no
Brasil sobre quem é o outro e com quem as pessoas ndao conseguem se relacionar,
xenofobia, sadismo, exclusdao, nacionalismo, o lugar do estrangeiro ao seu lado, os
perigos de “culturas Unicas” e espacos de articulagdo para a diferenca. O que queremos
dizer com a palavra diferenga? Por que ela esta tao naturalizada? E o que devemos fazer
com a diferenga? A premissa aqui é de que a diferenca tem que ser reconhecida, aceita
e a0 mesmo tempo transcendida.

“Em um dia comum
Em um lugar monétono
Sensacgdes atingem quem observa
Uma calma que agita

“Espacgo em Branco

Aqui pensando, me imagino voando

Sob novos céus, aderindo novos planos Um siléncio ensurdecedor
A liberdade de um passaro é como um E um vazio impreenchivel
espago em branco Quem observa
Limitados fisicamente somos, mas Sente,
abstratamente Ndo transmite. Guarda em si.”

Nds nos adequamos
Natdlia, 16 anos, Laura, 17 anos, Bruno, 16

anos.
Poema criado a partir da obra Sem titulo
(2013) da artista Claudia Melli.

Andando em circulos por geragdo em
geragao
Sobrevivendo como motivagao
Preso em uma rotina, nao daria para fugir
andando
“Vivo” para viver e assim vou
complementando.”

Matheus, 17 anos e Caio, 15 anos.
Poesia criada a partir da obra Pombo na grade
(2003) do artista Guilherme Ginane.

“Onde o nada dorme?

O nada dorme quando algo morre; quando o
tempo para; quando ndo se tem mais palavras
para se expressar; para mostrar aquilo que
tanto queremos
Quando se tem alguém e essa pessoa

vai embora.”

“Neste planeta, os galhos se vestem de flores,
as nuvens tocam o chdo e uma vegetagdo
totalmente peculiar. Na noite, o céu é branco
e de dia ao amanhecer o Sol ilumina um
prisma que deixa o céu colorido, e a tarde as

Raissa, 17 anos, Carmem, 17 anos, Ingrid, 16 folhas ficam pretas mostrando um belo por

anos e Tamara, 16 anos. do Sol.”
Texto criado a partir da obra Outra histéria
(2014) da artista Mariana Mattos e da Cleiton, Pedro, Enderson, Caio, alunos do 1¢
colegial.

pergunta “onde o nada dorme?”

Planeta criado a partir de diversas obras a
exposicdo #iff2018.
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ETEC Prof. Alcidio de Souza Prado - Orlindia/SP

“Sabe quando o amor a arte em todas as suas manifestacdes e seu ensino a torna o
motor da sua vida como coordenadora e professora em Orlandia? Mariana Marques é
essa pessoa que trabalha de forma apaixonada, até irreverente, em alguns momentos,
para garantir experiéncias estéticas para seus alunos e professores amigos.” Vera
Barros, coordenadora do Educativo.

O grupo que participa do programa de visitas continuadas da ETEC de Orlandia foi
neste ano, assim como em 2017, uma experiéncia enriquecedora para o Educativo
IFF. Estivemos juntos em trés encontros, onde todas as propostas foram pensadas
especificamente para o grupo e colocadas em pratica pela primeira vez. Muito abertos
aos desafios de cada exercicio de arte, surpreenderam sempre pelo comprometimento
e pelo resultado. E muito bom estar diante de jovens dispostos a encarar o mundo de
forma critica e subjetiva e construir ideias em conjunto, estabelecendo uma relacdo de
alteridade.

Caroline Heldes, arte-educadora.

“Recebemos o grupo pela ultima vez no ano, em 30 de agosto de 2018. Planejamos com
antecedéncia abordagens que os desafiassem em todos os momentos da visita. Fizemos
inicialmente o exercicio do Polvo'4, como uma proposta para que eles trabalhassem a
corporeidade em conjunto. Preparamos como exercicio de arte principal a criacdo, em
trios, de um enigma, baseado em 4 elementos diferentes, que deveriam ser combinados
em um soO texto: uma palavra, uma pergunta provocativa, um trecho poético e
principalmente, uma obra de arte. Disponibilizamos todo o segundo piso da exposicao
#iff2018 para a escolha daobra e desenvolvimento do exercicio. Os resultados alcancados

14 Exercicio baseado na obra do artista “Polvo” (2010) do artista Michel Grossman.
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foram excepcionais: enigmas poéticos cheios de significados que proporcionaram
uma dinamica muito divertida no final. Todos tentaram adivinhar quais os trabalhos
escolhidos pelos colegas, inclusive os arte-educadores. Demonstraram interpretac¢des
complexas e pensamento critico, tracando pistas sutis para as caracteristicas de cada
obra de arte. Ao final nos sentamos para conversar sobre as experiéncias dos estudantes
com o projeto de visitas continuadas que foi realizado durante o ano, falamos sobre
como os encontros transformam sua sensibilidade e a maneira como se comportam
diante dos fatos, multiplicando as possibilidades de percep¢ao do mundo. Como uma
surpresa, pedi ao nosso presidente Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz que se juntasse a
conversa para que eles pudessem conhecé-lo e compartilhar suas vivéncias dentro do
IFF, puderam ouvir a histéria do Instituto contada pelo préprio fundador e entender um
pouco melhor suas motivagdes e sua grande paixao por arte contemporanea.” Caroline
Heldes, arte-educadora.

“Quando amo, sou implacavel
Quando exagero, sou destrutiva
Quando converso com minha amiga, alta
Troco cantigas e caricias s6fregas
Formamos uma bela tempestade
De perto sou dildvio, como amor na

juventude
De longe me queimei como paixao
madura
Dentro de minhas ruinas hd uma pequena
rua intacta
Majestosa, Solitaria, Devastadoramente
linda
E como fénix, nasci das cinzas de carvdo “Matematica padronizada
em brasa.” Dois mais dois sempre quatro
O pedo sempre gira em circulos
Ana Livia, 16 anos, Gabriele, 17 anos e Vitoria, Como bumerangue, sempre volta ao
16 anos. mesmo lugar
Enigma criado a partir da obra Esto fue otro Subindo e descendo os degraus
lugar (2010) do artista Matias Duville. continuamente caindo na mesma vala
Volte ao seu quarto, saia de casa,
“llusdo é mistério de borboleta bruxa pule o brinquedo, durma as nove
Passa-te uma metamorfose Indo e voltando pela mesma trilha
Boa ou ruim O que aconteceria se eu saisse?
N3o importa’ faz mudar Posso ver estrelas, € posso ver o vazio
Aquilo que te cega Posso ver o Sol, mas também posso ver a
llude-te o vermelho que escorre Lua
Mas n3o é tinta nem coracéo Escada sem fim, posso pular um degrau?
llusdo é tua raiva ndufraga Ndo aguento mais seguir em circulos
Teu fim e impureza Posso viver em um mundo cheio de
Seu pecado possibilidades
Sem perd3o.” Mas ndo posso cair na mesma armadilha.”
Enigma criado a partir da obra Sem titulo Vitoria, 16 anos e Ana Livia, 16 anos.
(2012) de Fabricio Zimbres (Outro Preto - MG, Poesia criada a partir da exposi¢do Todas as
1933). escadas (2018) da artista Regina Silveira.
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Escola Arte do Museu

Toda a obra de arte é uma personalidade. O artista vive nela, depois de ela ter vivido um
longo tempo dentro dele.” Vargas Vila (Coldmbia, 1860-1933), escritor.

“Na proposta desse ano, os estudantes escolheram de trés a cinco obras da exposicao
#iff2018, pesquisaram sobre os artistas e usaram as informacdes como inspiracdo para
tirar cinco fotografias. A atividade foi dividida em etapas:

e Apreciaram as obras de arte de forma breve.

e (Os estudantes escolheram as obras de arte que lhes chamaram a atencéo.

e Pesquisaram sobre os artistas.

e Realizaram, durante as férias escolares, fotografias inspiradas nos trabalhos dos
artistas escolhidos.

Por fim, cada estudante apresentou suas fotografias, contando um pouco sobre o
processo do seu trabalho. A seguir, dispusemos as fotos no chdao, como se montassemos
uma pequena exposicao. Cada aluno foi responsdavel por escolher onde posicionaria
suas fotografias. O exercicio fez com que eles criassem sua prdpria “curadoria”.

Foi um enorme prazer constatar que o Programa Educativo IFF possibilita experiéncias
estéticas singulares com a arte contemporanea.

A Escola Arte do Museu junto com suas visitas continuadas pode nos proporcionar uma
parceria marcante e de muito aprendizado.” Ingrid Ostan, arte-educadora.
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Sociedade Brasileira de Psicanalise de Ribeirao Preto - SBPRP

“Eu escolhi, ha alguns anos, fazer contato com a SBPRP, para realizarmos uma parceria
com seus integrantes formados ou em formacdo, porque a psicanadlise, pelo o que
compreendo, minimamente, ndo entende a arte como terapia, arte-terapia. Mas, como
uma fonte de conhecimento inesgotavel do ser humano. A arte ndo pode se reduzir a
um instrumento de qualquer outro campo de conhecimento. Talvez, a psicandlise possa
ser pensada em uma posicdo de aprendiz em relacdo a arte, como mencionado em
alguns estudos de Freud (Republica Checa, 1856 — 1939).” Vera Barros, Coordenadora
do Educativo.

Agradecemos a parceira com a SBPRP, que chega ao terceiro ano tornando-se uma
experiéncia mais intensa. Fizemos quatro encontros onde, para cada um, criamos uma
nova abordagem, com novos materiais, sempre em busca de desafid-los com novas
provocagdes. Falamos sobre poesia, corpo, comportamento, linguagem, entre outros
assuntos. Criamos uma relacdo de confianca e cumplicidade ao longo do ano.

“Em novembro, tivemos o prazer de receber, no dia 10 de novembro, uma visita
organizada em conjunto com os membros da SBPRP, de um grupo que participou
do encontro Regional ABC Sudeste | “A Psicandlise em formagdo: clinica, fronteiras e
territérios”, para o qual preparamos pequenas propostas®® que poderiam ser realizadas
individualmente durante a visitacdo. No final, conversamos sobre as experiéncias de
cada um com as obras de arte e com o espaco do IFF, compartilhamos os resultados e
as ideias de todos.

No nosso ultimo encontro, criamos uma proposta baseada em um experimento
de linguistica, citada pelo pesquisador André Souza (Ph.D. em Psicologia Cognitiva e
pesquisador no Facebook) no podcast A Chegada e o ciclo linguistico®®.

Preparamos uma lista de 9 verbos diferentes divididos em duas categorias que resultam
em acdes similares. Sem explicacdo inicial, convidamos uma pessoa para performar as
acOes enquanto as outras, que estavam assistindo, deveriam anotar o que acreditavam
ser o verbo correspondente ao que estava vendo.

Verbos utilizados:

Categoria 1: ver, olhar, observar, analisar e encarar.
Categoria 2: tocar, encostar, relar e cutucar.

O propdsito do exercicio era percebermos como a linguagem escrita, falada e
corporal estdo dissociadas, e como questdes culturais influenciam na maneira como
interpretamos uns aos outros. E possivel perceber essas relacdes também na maneira

15 As propostas individuais incluiam a criagdo de fotos e videos no espaco expositivo, baseadas em
frases e poesias escolhidas pela equipe do Educativo IFF. Concepg¢do da abordagem surgiu partir do
dialogo com o Projeto Educativo da 332 Bienal de S3o Paulo, presidida pelo nosso fundador e atual
presidente Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz.

16 OTTONI, Alexandre; PAZOS, Deive. A chegada e o ciclo linguistico. 31 mar. 2017. Podcast disponivel
em: <https://jovemnerd.com.br/nerdcast/chegada-e-o-ciclo-linguistico/>. Acesso em: 27 set. 2018.
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como os artistas se expressam e em como interpretamos as obras de arte, de acordo
com referéncias pessoais. O didlogo comecou a partir das percepcdes de cada um
ainda sem saberem os motivos da proposta, somente baseando-se na experiéncia. Aos
poucos fomos colocando questdes como: linguagem, linguagem universal, eficiéncia da
linguagem e sua influéncia no desenvolvimento cognitivo do ser humano, na maneira
como pensamos e percebemos o mundo e o tempo.” Caroline Heldes, arte-educadora.

“Saber um Idioma

Definir um significado

Escolher 1 palavra “Meus olhos véem

Com que cor? A constelagdo infinita, negra e iluminada

Com que corte? Perco-me

Quem ja teve a alma Busco e repudio,

Rasgada A beleza inunda

Ja encontrou carta Mas realidade dd contorno

Ja escreveu resposta E seus olhos piscam

Ja esperou palavra E me traduzem o indizivel

Para ver, se acaso, Restituindo-me no agora”

A palavra ilumina

Para ver, no caso, Luciana Gil.

Se a palavra cicatriza” Poesia criada a partir da obra Bafiista amarillo
(1995) do artista Carlos Vargas Pons (México,

Simone. 1968).

Poesia criada a partir da obra Uma faca sé

ldmina -2 (2008) do artista Nuno Ramos.

A parceria do IFF com o Instituto de Psicanalise da SBPRP iniciara, em 2019, seu
guarto ano. Ao longo deste periodo, participamos de diversos formatos de visitas
guiadas e, em absolutamente todas elas, eu consegui produzir algum texto, poesia,
imagem como consequéncia destes encontros.

Em 2018 ndo foi diferente. Alids, em 2018, tivemos uma visita diferente. Os Membros
Filiados (Candidatos) do Instituto de Psicandlise, em parceria com a Associacdo
Brasileira de Candidatos a psicanalistas, sediou o Encontro Regional Sudeste, com
a participacdo de colegas dos Institutos de Rib. Preto, Sdo Paulo, Belo Horizonte,
Curitiba, Campinas e Rio de Janeiro. E, nesta oportunidade fizemos questdo de levar
os participantes do Encontro para uma visita guiada ao IFF, nos mesmos moldes
gue mensalmente (ou bimestralmente) fazemos. Como um dos intuitos do evento
era discutir a Formacdo Psicanalitica, pensamos que a nossa formacdo passa
diretamente pelas visitas ao IFF, uma vez que nestas visitas podemos pensar tanto a
clinica psicanalitica, quanto o viver, o sorrir e o sofrer do ser humano.

Recentemente pedi ao Daniel Freitas que escrevesse um comentdrio sobre a nossa
experiéncia no IFF ao longo de 2018. Eu, infelizmente, pude ir poucas vezes no ano
passado e confiei a ele, porque confio nele, a tarefa de escrever o relato. Segue o
relato/poesia:
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“Vocé pode escrever sobre a nossa atividade no Instituto Figueiredo Ferraz?
Um feedback? Uma descri¢cGo? A minha visdo, versdo? Para eles, quem? Versdo
institucional ou pessoal, para as pessoas de la? Ndo sei, se sei, qualquer resposta
dessas. Posso escrever para o que quero, e se isso servir, tanto melhor. Meu canal de
ligacéo no IFF é pessoal. Eu pessoalmente sinto um bem estar com essa atividade.
Desde o inicio da experiéncia nGo perdi uma reunido sequer, nunca quis. O vélei faz
as pessoas crescerem, ou simplesmente seleciona os altos? Geralmente quem joga
vélei é bem alto. Balé emagrece? Outro dia vi num prédio espelhado, que refletia
irregularmente uma fachada de um cartorio, uma otima foto, uma otima "obra"!
Fiquei arrependido de ndo ter uma cdmera capaz de captar aquilo que eu vi. As cores,
as irreqularidades, o céu ao fundo... Ndo foi um prédio que eu vi, foi uma obra de
arte. "S6" faltou a "captacdo", a foto, o enquadramento, a luz, a moldura, enfim
a obra toda. Faltou no sentido de mostrar para os outros, para mim a captagdo
aconteceu. Me surpreendi com uma emogdo, uma "compreens@o" subita de alguma
coisa que eu ndo defino. Me senti entendido em arquitetura, em fotografia, em
ver o invisivel, em sentir e em estar vivo. Ndo domino nenhuma dessas dreas ou
habilidades, mas naquele instante eu sabia o que ndo sei. Isso é fruto de treinamento,
de sorte, constituicdo genética? Quem vai e fica, numa atividade dessa, como a do
IFF, ja estd predisposto? Ou serd que fica disposto, torna-se disposto? Um caso de
pos-exposto? Pdos-exposicdo? ExposicGo a qué? De quem? Posso dizer da minha
observacdo de nossa pds-exposicdo. Sempre que chegamos da atividade no IFF,
percebo que a vibrag¢do da turma fica aumentada. Um contador Geiger acusaria alto
indice de radiagdo, de energia. Alguma coisa que atravessa, fica. NGo sei se ai que
ocorreu a alteragcdo genética, ndo sei se jd era um mutante, mas a radiagcdo corre
por vezes em minhas veias, sem controle de quando, ou quanto... um Hulk? Tem a
questdo da pré-exposicdo, uma predisposi¢cGo ao encontro que coloca um sorriso
em meu rosto. Muito em fun¢do da condugdo gentil, amigdvel e competente dos
arte-educadores que com paciéncia e paixdo nos guiam para ver o invisivel com os
olhos desconhecidos. Ndo sei se disse o que deveria, sei que foi de dentro.” Daniel
Rodrigues de Freitas, membro da Sociedade Brasileira de Psicanalise de Ribeirao
Preto.

Mais uma vez fazemos questao de agradecer a toda a equipe do IFF, principalmente
a Vera, a Carol, a Ingrid, ao Gil, ao Pedro e ao Juliano, que nos proporcionaram
momentos de rico aprendizado.

Gustavo Machado, membro da Sociedade Brasileira de Psicanalise de
Ribeirao Preto.
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Exposicoes Temporarias

Foram realizadas em 2018, além da exposi¢ao de longa duragao #iff2018 — Colegao Dulce
e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz —, outras nove exposicdes em diferentes dimensdes
e periodos. As exposicdes individuais possibilitam um maior entendimento da trajetéria
dos artistas, suas poéticas e conceitos, o que o Educativo IFF procurou explorar, para
além da visitacdo, criando abordagens especificas, convidando para um olhar mais
poético sobre as obras de arte.

YAMAMOTO MASAO
Fotografias
Periodo: 10 de margo a 05 de maio.

PEQUENOS FORMATOS (Obras da Cole¢do)
Periodo: 09 de junho a 11 de agosto.

TODAS AS ESCADAS — Regina Silveira

IMAGENS IMPRESSAS: UM PERCURSO Periodo: 25 de agosto a 06 de outubro.

HISTORICO PELAS GRAVURAS DA COLECAO
ITAU CULTURAL

Periodo: 10 de margo a 05 de maio. POLAROID — Ana Sario

Periodo: 25 agosto a 15 de dezembro.

INSTRUMENTOS DE PRECISAO - Marcius
Galan
Periodo: 26 de maio a 11 de agosto.

MARCUS VINICIUS | ESTRUTURA QUADRO:
TRAJETORIA EM RETROSPECTIVA 1998-
2018

PAULO PASTA (Obras da Colec3o) Periodo: 27 de outubro a 15 de dezembro.

Periodo: 09 de junho a 15 de dezembro.

Yamamoto Masao — De 10 de margo a 05 de maio

A exposi¢do do artista Masao Yamamoto foi inaugurada no inicio de 2018 com uma
incrivel selecdo de 42 pequenas fotografias em tons de cinza, com pequenos toques
de cor, que conferiram uma atmosfera de delicadeza ao espaco da exposicdo. As fotos
eram acompanhadas por poemas de origem japonesa, denominados Haikais.

As dimensdes das fotos do artista, faz com que o observador se aproxime para olhar de
perto, como uma reliquia de um passado muito distante, que exige certo esforco para
buscar na memoaria os detalhes. Assim o visitante de olhos semicerrados contempla os
objetos, galhos, animais e paisagens que o artista captura.

Preparamos para o grupo da Terapia Ocupacional do Hospital das Clinicas de Ribeirdo
Preto, uma abordagem com a criacdo de pequenos poemas baseados nas fotografias
e haikais do artista, que eles escolheram individualmente. No final, todos puderam

compartilhar os poemas elaborados e observar as fotografias novamente sob o olhar
do outro.

Caroline Heldes, arte-educadora.
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Atalhos: Fragmentos do real, Fabio Miguez — 10 de marco a 5 de maio

A exposicao refletiu e condensou a producdo recente do artista, onde os pequenos
formatos, possibilitam uma pratica quase didria de pintura, que isola determinados
elementos de sua obra e de mestres da historia da arte, para criar pequenas unidades
de linguagem, que diferenciam e aproximam as telas entre si.

Recebemos uma turma da Escola Estadual Dr.Guimaraes Jr. no dia 06 de junho e um dos
grupos visitante escreveu um texto relacionado as obras de arte de Fabio Miguez:

“Acordei hoje com uma certa ansiedade, seria a primeira vez que veria minhas obras do
ponto de vista de quem olha, e ndo de quem faz.

No caminho para o Instituto, perguntei-me se gostaria do que observaria por I3, e, por
mais incrivel que pareca, gostei de minha resposta.

Quando entrei e comecei a visita, a primeira obra que vi foi uma escultura minha que fiz
em 2010, e a principio lembrei que estava confuso, mas queria me encaixar de alguma
forma no lugar que eu estava. Por isso fiz aquela obra, de certa forma, uma se encaixa na
outra, mas ao final, tudo é muito confuso.

A outra obra que vifoi uma arte abstrata que me lembrou uma fase de minha vida, lembro
gue nessa fase eu queria COR em minha vida e representei isso no quadro.

Depois, segui a visita e voltei para casa, tendo a certeza de que, anotar minhas emogdes
e organiza-las em obras é o meu talento.”

Pedro Vieira e Daniela, estudantes do Ensino Médio.
Narrativa criada a partir da exposi¢do Atalhos: Fragmentos do real, do artista Fabio Miguez.

Instrumentos de Precisao, Marcius Galan — De 26 de maio a 11 de agosto

“A maior parte do meu trabalho explora as capacidades metaféricas do
espaco e nossa relacdo com ele através de sua ampla pratica que inclui
instalacdo, escultura, pintura, fotografia e video.Usando a geometria
abstrata para delinear as implicagGes politicas e sociais de seus ambientes
escolhidos, desconstruindo os cédigos de objetos estabelecidos através
do uso cotidiano. Embora essas configuracdes sejam sempre executadas
com simplicidade grafica, as obras sdo, de fato, um material complexo que
interroga as funcoes, limites e fronteiras do espago e, por extensdo, os

sistemas sociopoliticos que ai residem”?’

Recebemos os professores da Rede Estadual de Ensino do Estado de Sao Paulo e pensei
que seria uma boa oportunidade para desenvolver minha proposta®. Conversamos
durante um tempo e, pensando sobre como se daria a realizagdao das obras e o processo
criativo do artista, sugeri aos visitantes que criassem um enigma a partir de relagao
qgue construissem entre uma palavra escolhida livremente e uma das obras de arte da
exposi¢cao. Um dos grupos, que escolheu a palavra "destino", optou por desenvolver
um enigma a partir da obra Instrumentos de precisao (2017).” Gil Neto, arte-educador.

17 Abstraction in Action. Marcius Galan. Disponivel em: <http://abstractioninaction.com/artists/marcius-
galan/?fbclid=IwAR2gpSQIFKIFWAZ_YZwoAw_hJBXVaKs5Wxllpp_qGF6dvM-vMLXVqSL5e9Y>. Acesso em:
20 dez. 2018.

18 Texto completo em Sinto que penso, penso que sinto, na pagina 40 desta publicacdo.
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“Ao mesmo tempo que destrodi, é capaz de construir.

E como a érbita dos planetas.

Circular como a alma humana.

Intensa como o destino.

E fonte de inspiracdo para poetas, arquitetos e religiosos.
Rompe, perfura e sustenta.

Nos caminhos tortuosos da minha vida, percebo que minha alma
humana é circular, como a drbita dos planetas e os volumes de
uma pétala.”

Marcela Arantes M. Soares, Vanessa Paulini, Adriana Carla de Oliveira.
Enigma criado a partir da exposicao Instrumentos de Precisdo, do artista
Marcius Galan.

Paulo Pasta — 9 de junho a 15 de dezembro

A exposicdo individual do artista Paulo Pasta, contou com nove pinturas que integram o
acervo da Colecdo Dulce e Jodo Carlos de Figueiredo Ferraz.

Paulo Pasta diz que seu trabalho é silencioso, mas pode-se chamad-lo de atmosférico.
As obras de arte convidavam o espectador a mergulhar em um universo de tonalidades
sutilmente diferentes que criam uma espécie de tensdo. Como um preludio a um
desfecho, ou seria a introducdo a algo que esta por vir?

As obras requerem um olhar paciente, uma observacdo lenta e calma que identifique as
suaves variacdes tonais. As cores sdo sempre preparadas, misturadas e criam transicdes

suaves. Por vezes enxerga-se formas e sombras onde ndo existem. Sera?

“Quando uma cor nao se distingue de outra, se constréi uma relagdo temporal”?°.

“|dade: 18 anos. Pedro Toledo, arte-educador.

Nome: Dracula.

O que mais gosta de fazer: Chupar sangue.
A cor preferida: Vermelho.

Onde mora: Castela.

Como ele é: Pdlido e imortal.

Como ele se veste: Capa preta e gola
vermelha.

Tem familia: S6 no cemitério.

Ndo gosta de pessoas.”

Henrique e Pierre, 11 anos e Fernando, 12
anos.

Personagem criado a partir da obra Sem titulo
(1999) do artista Paulo Pasta.

19 Citagdo do artista Paulo Pasta. FAPESP, Agéncia. Paulo Pasta. 2016. 18:02 mins. Disponivel em:
<youtube.com/watch?v=sY7s8J4zh04>. Acesso em: 10 abr. 2018.
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Todas as Escadas, Regina Silveira — 25 de agosto a 27 de outubro

A exposicdo centralizou-se na pesquisa da artista que consiste em criar distor¢des e
ilusdes na perspectiva de imagens de escadas. S3do silhuetas construidas a partir de
apropriacdes de catalogos e revistas, cujas alteracdes podem retificar-se pela posicdo do
observador. Em sua maioria, as imagens materializaram-se como adesivos de vinil que
se estendiam do chdo as paredes, acompanhados de seus respectivos projetos; também
havia uma escultura, uma videoinstalacdo e obras pintadas em ceramica e madeira.

Além da evidente contravencdo as normas do desenho arquitetonico, a artista possui o
intuitode caracterizaraescadacomoumobjetofilosofico. Issodizrespeitoaossignificados
poéticos atribuidos pelos observadores, que se deve pela sensacdo de vertigem e a
sugestdo de abismos e espacos que podemos adentrar; e de fato, conseguimos atestar
tal efeito pela atividade em arte-educacdo. A imagem, ou sensacdo, mais recorrente
entre os grupos de estudantes foi a de se estar em um labirinto. Absortos nos exercicios
de criacao, muitas das vezes de teor narrativo, os estudantes imaginaram-se em um
labirinto infinito, com ares sombrios ou sem visibilidade nenhuma (o abismo, nas
palavras da artista). Algumas vezes imaginavam uma luz distante, mas que nunca era
alcancada.

Ainstabilidade e ambiguidade das imagens sdo responsaveis pela sensacao de vertigem,
gue também podem levar o observador a vislumbrar as intersec¢cdes da arte com
outras areas do conhecimento. Os projetos que acompanharam as obras, evidéncias
desse vislumbre, trouxeram a consciéncia dos estudantes como, por exemplo, o uso
da geometria pode servir para fins artisticos. Por essa razao, foi um privilégio ter a
oportunidade de trabalhar em uma exposicao que fugia as formas mais tradicionais de
arte e que permitiu novas aproximacoes e abordagens para o trabalho em arte-educacao.

Juliano Bernardo, arte-educador.
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“No dia 21 de setembro, recebemos um grupo do 92 ano do Colégio SESI de Ribeirdo
Preto. Conversamos brevemente sobre arte, sua importancia, sobre os artistas — como
vivem, como pensam e se existe a necessidade de manufatura para caracterizar uma
obra de arte. Propus aos estudantes que tracassem o perfil da artista Regina Silveira,
baseados somente em uma obra de arte a exposicao. Para minha surpresa chegaram
muito perto da realidade, sugerindo cabelos curtos, dculos e o gosto da leitura sobre
arquitetura. No final, mostrei a todos uma foto recente da artista, o que causou grande
satisfacdo nos estudantes ao verem que tinham “advinhado” sua aparéncia.” Caroline
Heldes, arte-educadora.

Eu ADOREI o resultado do Educativo, comprova que a escada €, de fato, um
objeto filosofico!
Que poemas tao bonitos e como fazem pensar no futuro! E o retrato da artista?
E muito divertido!!!
Meu abraco e agradecimentos ao Educativo.

Regina Silveira

Polaroid, Ana Sario — 25 de agosto a 15 de dezembro

As fotografias polaroides tém um carater hibrido. Elas consistem na formacdo de uma
imagem instantdanea, podendo assim sofrer interferéncia do calor, da luz e do tempo.
Além de tudo, elas sdo sempre uma surpresa, ja que, ao contrario das cameras digitais,
a imagem ndo pode ser pré-visualizada, contendo uma unicidade em sua revelagdo. As
pinturas da artista incorporam essa fotografia instantanea, reproduzindo imagens da
internet como se fossem pequenas fotos polaroides.

Composta por 198 cenas que contaram muitas historias, quando vistas em um conjunto.
Como se fossem fragmentos de memaorias colocados sobre uma superficie plana, onde
suas pinceladas, cores e texturas evidenciaram os sentimentos presentes.

Organizada em uma linha que ocupava um espaco com seis paredes, a exposicao
permitiu que o espectador caminhasse de forma a visualizar todas as obras, quase como
uma vinheta de filme. Foi gratificante ver a surpresa a cada descoberta feita sobre a
pintura, o que levava as criangas a se encantarem e os adultos a se emocionarem, e nao
houve um que nao se deixou levar pelas pequenas cenas.

Ingrid Ostan, arte-educadora.

“La estava eu calmamente andando com meus pensamentos,
olhei para o céu, estava estrelado e de repente comecaram a
cair enormes meteoros. Um deles veio em minha direcao, sai
correndo o mais rapido possivel, mas o impacto foi tdo grande
que dividiu o centro da terra, dai eu cai na grande cratera e disse:
- Fuck you life —tomando um Soft Ice Cream.”

Rafael e Victoria, 15 anos.
Narrativa criada a partir das obras da exposicdo Polaroid (2018) da
artista Ana Sario.
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Estrutura Quadro: Trajetoria em retrospectiva 1998 a 2018, Marcos Vinicius (Sao Paulo
-SP, 1967) — 27 de outubro a 15 de dezembro

A exposicdo consistiu uma passagem pela trajetéria do artista e foi exatamente esse
percurso que tornou o espaco interessante para os visitantes, ja que puderam observar
com mais clareza, como um artista pode passar por diferentes fases em sua carreira e
como as inspiracdes mudam.

Na exposicao, era possivel observar um espaco com obras neutras, o qual caminhava
para uma explosdo de cores. Outra importante caracteristica do trabalho, é o uso de
diversos materiais como metal, vidro e a madeira, o que fornece uma outra dimensao
as obras, ja que muitos grupos chegavam com a ideia de que o quadro era composto por
apenas uma tela de tecido com uma moldura. Mostrar que arte ndo tem um material ou
cor, certo ou errada; isso é indispensdavel para que o estudante amplie o olhar e crie um
pensamento estético.

Ingrid Ostan, arte-educadora.

“Homem= cabelo marrom, longo e liso, alto, magro, ténis da
mizuno, bermuda, camisa regata grande, usa brinco em uma
orelha, tem dculos escuro Gucci, corrente de prata e pulseira.”

Arthur, 11 anos e Erick, 12 anos.
Perfil do artista criado a partir da obra Agrupamento Horizontal (2016)
do artista Marcus Vinicuis
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Conversas Sobre Arte

“No decorrer dos anos, observei que
o espaco do IFF proporciona algo que
vai muito além do contato com a arte
contemporanea: é também, em muitos
casos, um momento de mudanga no papel
social. Independente da faixa etdria, os
visitantes sdo incentivados a expressar
suas opinides diante dos outros, a olhar
com alteridade, sempre reconhecendo e
respeitando diferentes pontos de vista.

E possivel notar que, muitas vezes, as
pessoas se surpreendem positivamente ao
se deparar com as ideias dos colegas. Isso
faz com que exista troca de conhecimentos
e referéncias pessoais, criando conexdes
solidas, além de expandir as possibilidades
oferecidas por cada obra de arte em
exposicao. Apds realizar o exercicio de arte
no territério, os estudantes compreendem
gue cada obra oferece uma infinidade de
interpretacdes as quais estdo convidados
a explorar e compartilhar.

O novo olhar, atento, transforma as
percepcoes de cada um sobre sua propria
vida, apresenta novas questdes, causando
duvidas a respeito do que antes eram
certezas. Acredito que este seja o principal
objetivo nas experiéncias propostas pela
equipe do Educativo IFF, tornando-se

importante no desenvolvimento, ndo sé
do pensamento critico sobre as obras de
arte e a prépria arte contemporanea, mas
sobre o mundo, a sociedade, o cotidiano
e o ser humano.” Caroline Heldes, arte-
educadora.

“Eu ndo procuro saber as respostas,
procuro compreender as perguntas.”
Confucio (Lu, 551 a.C.— 479 a.C.).

“Foi um ano rico em experiéncias devido
a grande procura por parte das escolas
e o crescimento de visitas espontaneas.
Assim, pude explorar o lado poético dos
visitantes, trabalhar a imaginacdo, a troca
de ideias e contar um pouco mais sobre o
IFF e sobre a arte contemporanea.

E indispensavel a visita a locais educativos
e ter esse contato fora da sala de aula,
ver as obras de arte em suas proporgdes
reais, texturas e cores. Trata-se de uma
oportunidade Unica e que contribui para a
aproximacdo do individuo com a arte.

Muitas pessoas nunca foram a uma
exposicdo de arte e ver a surpresa ao serem
recebidas pelo Educativo, torna tudo mais
atraente e curioso, pois os visitantes tém a
liberdade para demonstrar suas opinides e
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fazer seus questionamentos, criando uma
forma de raciocinio e ao mesmo tempo
respeito pelas diferencas.

Ter paciéncia em relacdo a alguns alunos
especificos me trouxe um aprendizado
e nao a paciéncia por questdes
comportamentais, mas para entender que
muitas vezes o tempo deles é diferente
dos outros, e que eles podem nado estar
preparados para aquele momento.

Saber lidar com essa situacdo, sem
desmotivar ou afastar o individuo do
grupo, é essencial para que a pessoa,
mesmo fora do espaco expositivo, perceba
que é capaz de pensar profundamente
sobre os temas abordados.” Ingrid Ostan,
arte-educadora.

“Eu ndo sabia que gostava desse tipo de
coisa.

A frase titulo foi dita por uma crianga de 10
anos apds conhecer o espago e participar
do programa educativo. Para ele, “coisas”
como as que podemos ver no Instituto
nao existiam, ou se existiam, ficavam em
outros paises, nunca em Ribeirdo Preto.
Ele foi embora com a certeza de que é
possivel concretizar ideias e sonhos.

Como esse garoto, mais pessoas se
surpreenderam e muitas voltaram em
outras oportunidades, demonstrando que
a transformacado reverbera no cotidiano, e
gera resultados também a médio e longo
prazo. O IFF passou aserumambiente onde
os visitantes se sentem familiarizados,
mesmo aqueles que pensavam nao
entender ou se interessar por arte.

Por fim, essa proximidade atua também
como inspiracdo. foram muitos os
relatos de pessoas que, a partir da visita,
comecaram a produzir seus proprios
trabalhos artisticos, colocando o IFF como
parte da formagcdao de uma nova geragao
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de artistas.” Gil Neto, arte-educador.
“Entre os dias 04 e 06 de setembro,
aconteceu o VI Congresso Latino-
Americano de Estudos Socioculturais
do Esporte, nas estruturas do SESC e no
campus da USP de Ribeirdo Preto. Sabendo
das minhas experiéncias esportivas,
Vera Barros, coordenadora do Programa
Educativo do IFF, pediu-me para participar
dos encontros em seu lugar.

Durante os trés dias de programacao,
foram apresentados trabalhos académicos,
conferéncias e mesas redondas que
abordaram temas relacionados a iniciac¢ao,
acesso, compreensao, habitos esportivos;
e como esses estimulos, que passam pela
educacdo e promovem a pratica esportiva,
refletem nainteragdo social, e podem gerar
perspectivas profissionais para criancas e
adolescentes.

E notdvel a importancia de criar
oportunidades de acesso e informacao aos
esportes, dentro de espacos académicos,
da maneira mais precoce possivel; o
gue pode gerar interesses e estimular
pesquisas que aumentem a compreensao
histdrica e dominio de regras.

Através dos temas abordados, consegui
relacionar meu trabalho como arte-
educador as minhas atividades pessoais
de iniciacdo e alto rendimento esportivo,
realizados no municipio de Sertdaozinho,
interior do estado de Sao Paulo. Diversas
vezes, fui reconhecido por criangas e
adolescentes que participaram dessas
atividades e visitaram o IFF ao longo do
ano, como por exemplo, alguns estudantes
do projeto Curumim, do SESC Ribeirdo
Preto.

Criancas e jovens, o0 quanto antes
apresentados aos diferentes tipos de
arte, podem demonstrar familiaridade,
facilidade de compreensdao e talento.



E muito importante indicar caminhos, experiéncias e conhecimentos, torna-
contextos histéricos e questdes centrais se mais vidavel entender conceitos das
para estimuld-los. sociedades contemporaneas.” Pedro
Toledo, arte-educador.
Assim como os fendmenos esportivos
tornaram-se essenciais para compreensao
do mundo, as artes desempenham papel
semelhante. Em ambos os casos pode-se
aprofundar discussoes, e ao compartilhar
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Um pouco sobre Ribeirao Preto

Ribeirdo Preto é um municipio no interior do estado de S3o Paulo, Regido Sudeste do
pais, fundada em 1856. Sua populacdo foi estimada pelo IBGE em 694.534 habitantes em
2018. Na década de 1870 o municipio de Ribeirdo Preto comecou a fazer parte da frente
de expansdo cafeeira e no comeco do século XX, a cidade passou a atrair imigrantes, que
foram trabalhar na agricultura ou nas industrias. Ainda no inicio do século XX a cidade
foi considerada o “berco da imigracdo japonesa”, por receber uma parte dos primeiros
imigrantes que chegaram ao Brasil. Na segunda metade do século, foram incrementados
investimentos nas areas de saude, biotecnologia, bioenergia e tecnologia da informacao
e também foi construido o Edificio Diederichsen, o primeiro edificio da cidade e
considerado por alguns historiadores o primeiro prédio multifuncional do estado de
S3o Paulo e em 2010, a cidade foi declarada como “polo tecnoldgico”. Essas atividades
atualmente fazem com que Ribeirdo Preto tenha o 242 maior PIB brasileiro. Por ter sido
sede da Companhia Antarctica Paulista e por ter uma das mais famosas choperias do
Brasil, a Choperia Pinguim, ficou conhecida também, como a “Capital do Chope”; assim
como ja foi, anteriormente, denominada “Capital do Café”.

A cidade conta com varios espacos dedicados a realizacdo de eventos culturais: O
teatro de 6pera Pedro Il, é considerado o terceiro maior da categoria no Brasil; o Teatro
Municipal, inaugurado em 1969 com linhas modernas e o Teatro de Arena, fundado no
mesmo ano. A Secretaria da Cultura conta ainda com seis centros culturais distribuidos
pela cidade,neles sdo realizados cursos e atividades relacionadas ao artesanato, musica,
danga e culinaria. A Escola de Arte do Bosque/Candido Portinari é outro espago cultural
gue se destaca. Ribeirdo Preto também conta com um dos maiores cineclubes do pais,
o Cineclube Cauim.

A cidade recebe também dois grandes eventos anuais: a Feira Nacional do Livro de
Ribeirdo Preto e a tradicional Agrishow, que movimentou em 2018, mais de RS 2,7
bilhdes de reais, atraindo publico 159 mil visitantes de iniUmeros paises.

Curiosidades

* Em 1887, a Camara Municipal realizou um dos atos de maior relevancia de sua histdria,
guando os vereadores aprovaram, por unanimidade, em 3 de agosto daquele ano, a
libertacdo dos escravos em Ribeirdo Preto, antes mesmo da entrada em vigor da Lei
Aurea, assinada em 13 de maio de 1888.

e A cidade também conta com um dos campus da Universidade de Sdo Paulo (USP),
diretamente ligado a histéria da cidade. Em janeiro de 1942 foi lancada a pedra
fundamental da escola, dando inicio a construcdo dos prédios hoje usados pela USP.
Engloba as Escolas de Enfermagem, de Educacdo Fisica e Esporte, as Faculdades de
Filosofia, Ciéncias e Letras, de Medicina, de Odontologia, de Ciéncias Farmacéuticas,
de Direito e de Economia, Administracdo e Contabilidade. No campus encontra-se,
também, a Prefeitura, o Hospital das Clinicas de Ribeirdo Preto, o Centro de Medicina
Legal e um Hemocentro, que sdo ligados a Faculdade de Medicina.
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Ribeirdo Preto ainda possui uma banda de monumentos histéricos, atrativos naturais e
lugares para visita:

e ARTER Atelier de criacdo em artes plasticas e fotografia

e Avenida Nove de Julho

e Casa da Cultura

e Casa da Memoria Italiana

e Catedral Metropolitana De S3o Sebastido

e Centro de Arte Contemporanea W

e Galeria de Arte Toia Fonseca

e Galeria Marcelo Guarniere

e Igreja Matriz Santo Anténio

e Museu da Imagem e do Som

e Museu de Arte de Ribeirdo Preto Pedro Manuel-Gismondi (MARP)
* Museu de Ordem Geral

* Museu do Café Francisco Schimdt

® Museu Historico e de Ordem Geral Plinio Travassos dos Santos
* Museu Histodrico Faculdade de Medicina da Ribeirdo Preto - USP
e Paldcio Rio Branco

e Pardquia Nossa Senhora do Rosario

e Quarteirdo Paulista (Teatro Pedro I, Palace Hotel e o Edificio Meira Junior, onde
funciona a Choperia Pinguim e a Praca XV de Novembro)

e Santudrio das Sete Capelas

e Sesc — Ribeirdo Preto
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Conheca nossos parceiros

Atelie Da Praga
https://www.ateliedapracarp.com.br/

Associacao dos Deficientes Visuais de Ribeirdo Preto - ADEVIRP
http://www.adevirp.com.br/

Colégio Bento Benedini
http://www.bentobenedini.com.br/

Escola Arte do Museu
https://artedomuseu.com.br/

ETEC Prof. Alcidio de Souza Prado Orlandia/SP
http://home.etecalcidio.com.br/

Hospital das Clinicas da Faculdade de Medicina de Ribeirao Preto USP - Terapia
Ocupacional

http://www.hcrp.usp.br/sitehc/

Oficina Literaria Puntel
http://www.puntel.com.br/

ONG Maria Alice Claret
http://www.ocsamc.org.br/

Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo
http://www.educacao.sp.gov.br/

Secretaria Municipal da Educagao
http://portal.sme.prefeitura.sp.gov.br/Main/Home/Index/

Servi¢o Nacional de Aprendizagem Comercial SENAC
http://www.sp.senac.br/

Servico Social da Industria SESI
https://ribeiraopreto.sesisp.org.br/

Servico Social do Comércio SESC
https://www.sescsp.org.br/

Sociedade Brasileira de Psicandlise de Ribeirdao Preto
http://www.sbprp.org.br/site/
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Venha visitar nossas exposicoes e participar da nossa programacao.

A ENTRADA E GRATUITA
Terca-feira a sdbado, das 14h as 18h
(16) 3623 2261

Rua Maestro Igndcio Stabile, 200
Alto da Boa Vista, Ribeirdo Preto/SP
www.iff.art.br
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