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1. INTRODUGAO

Cinco anos do Instituto Figueiredo Ferraz, construir ou ndo construir.

Em 2001 o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo - MAM fez uma exposi¢ado exclusiva com
obras da nossa colegdo. O convite para esta exposicdo foi muito bem-vindo porque ha
tempos eu queria tirar as obras de arte das caixas e revé-las novamente. Aquilo foi para
mim uma revelacdo porque o que a principio parecia um conjunto de obras de arte,
compradas aleatoriamente ao longo do tempo, apresentadas juntas, se mostraram uma
colecdo coerente e bem fundamentada. A partir deste momento eu decidi que aquelas
obras ndo voltariam mais para as caixas. Procurei algumas instituicdes publicas onde elas
poderiam ficar em regime de comodato, mas, apesar de toda boa vontade dos
interlocutores, ndo consegui realizar o meu desejo, porque havia da minha parte uma
exigéncia: a instituicdo que recebesse a colecdo deveria vir a Ribeirdo Preto, uma cidade
que esta fora do eixo cultural brasileiro - Rio/Sao Paulo. Com isso eu pretendia trazer
cultura a uma regido carente. Depois de dez anos, sem conseguir apoio das institui¢cdes
publicas, resolvi construir o que é hoje o Instituto Figueiredo Ferraz.

Quando o Instituto ficou pronto, abri as portas para os visitantes mostrando pela primeira
vez na cidade de Ribeirdo Preto uma exposi¢do com base na nossa colecdo. Aos poucos o0s
visitantes foram chegando. Pouco tempo depois, apds um passeio pelo espago expositivo,
um grupo de senhoras pediu que me chamassem. Curioso, atendi ao chamado e a intengdo
das senhoras era a de elogiar o projeto. Disseram que era tudo lindo, que estavam
impressionadas e me cumprimentaram pela generosidade do gesto de abrir as portas e
tornar o espaco publico. Um pouco timido, e em tom de brincadeira, respondi que ndo
havia generosidade nenhuma, que na verdade aquilo era a coisa mais egoista que eu ja
havia feito. Expliquei que hd muito tempo eu queria tirar as obras de arte das caixas,
coloca-las nas paredes e andar por aqueles corredores; que eram trabalhos que haviam me
encantado a ponto de té-los comprado e que ndo fazia sentido deixa-los guardados, mas
também que ndo era sensato fechar as portas e ficar sozinho naquele espaco, por isso eu o
abri para quem quisesse me acompanhar. Apesar do tom brincalhao, hoje percebo o tanto
de verdade que ha naquela resposta. Tudo que fazemos pensando nos outros acaba nos
frustrando, porque a resposta nunca é a que esperamos e, ao longo do tempo, o desdnimo
prevalece. Por outro lado, quando o fazemos pelo nosso préprio prazer, quando um
projeto é resultado da nossa paixdo e resulta na nossa prépria satisfacdo, ndo importa o
que os outros pensem, ele nos satisfaz e sempre nos sentimos felizes. [sso nos estimula a
continuar, a enfrentar os desafios e seguir adiante.

Estamos agora comemorando cinco anos desde a nossa inauguragdo. Além das exposicoes
(da colecao e de convidados), temos ainda um auditério onde oferecemos cursos e
palestras sobre arte, arquitetura, design etc. O Instituto tem uma visitacdo expressiva, ja
faz parte da rotina cultural da nossa regido e tem um programa educativo, resultado de um
convénio com a Secretaria de Educagao do Municipio de Ribeirdo Preto e do Estado de Sao
Paulo, que recebe milhares de criancas. Esse programa é, hoje em dia, a prioridade
absoluta do Instituto e, através dele, temos a intengdo (ou talvez a pretensdo) de criar uma
elite cultural em nossa regido, com pessoas de todas as camadas sociais e diferentes
posicdes econdmicas.

E muito facil, num julgamento rapido, dizer que a construgdo de um espago préprio é fruto
do ego de um colecionador, que é resultado da vaidade. Na verdade, a ideia de se construir
um espago para abrigar a colecdo é resultado de um sonho, muitas vezes inconsequente e
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pouco racional, mas que faz todo sentido para o sonhador. Os amigos a principio disseram
que a minha atitude era uma loucura, mas a decisdo de abrir a colecdo para a comunidade
€ apenas o inicio da aventura, o melhor e o mais dificil vém depois. Para prestar esse
servico — e manter a qualidade - sdo necessarios recursos e apoio que nem sempre estdo
disponiveis. Como uma empresa sem fins lucrativos, o Instituto pode se valer de
patrocinios com isencdo fiscal de empresas, tanto no ambito estadual quanto federal,
porém o fato de poder usar estes programas nao significa que é facil obté-los. Esse é um
trabalho que ndo terfamos caso deixdssemos a colecdo em comodato em uma grande
instituicdo publica ou privada, mas ndo tivemos essa opg¢do. Temos 0s nossos
colaboradores que nos estimulam, os amigos que nos entusiasmam e a percep¢do da
missdo cumprida. Continuamos com o nosso trabalho, contentes com o resultado e
levando adiante o projeto, apesar das dificuldades e contrariedades, afinal essa é a
realizacdo do nosso sonho.

Joao Carlos de Figueiredo Ferraz
Presidente do IFF




O estado da arte

No acervo do Instituto Figueiredo Ferraz predomina a arte contemporanea, fato raro em
instituicdes brasileiras que, com dificuldade, acompanham a producdo emergente. A
colecdo iniciada na década de 1980 segue em permanente atualizagio, incorporando obras
adquiridas no Brasil e no exterior. Nela ha sempre espaco para o novo, o que ndo significa
que o colecionador se deixe levar por modismos ou se renda exclusivamente aos nomes
consagrados pelo mercado.

Origindrio do colecionismo privado, em expansao hd mais de trés décadas, o acervo do IFF
entra agora na maturidade. Instalado desde 2011 em edificio especialmente projetado
para abriga-lo, o acervo serve ao propdsito de propiciar aos moradores da regido de
Ribeirdo Preto um convivio com o melhor da arte de nossos dias. O mérito dessa iniciativa
se torna ainda mais evidente diante da escassa presenca de cole¢des publicas no interior
do estado de Sdo Paulo.

A presente selecdao procura dar uma ideia da poténcia dessa colegdo. Um simples passeio
pela exposicdo sera suficiente para revelar que as escolhas recaem frequentemente sobre
artistas representados por mais de uma obra no acervo ou contemplam trabalhos de
jovens emergentes. Logo se vé que nao houve a preocupacdo de agrupar os trabalhos por
técnicas ou temas. Predomina a diversidade de meios de expressdo, em respeito a
liberdade que caracteriza a arte de hoje.

No plano ou no espago, usando meios tradicionais como o desenho ou a pintura, ou
alternativos como a fotografia, o video e a instalagdo, a arte contemporanea € indissociavel
do presente. Um tempo sem ordem, sem proposito, sem limites. Daf a ousadia de criar com
os mais diversos materiais, de promover combinagdes inusitadas, de suscitar
estranhamento. Em nossa época, o belo deixou de ser inerente a criacdo artistica.
Entretanto, a beleza irrompe em certas obras. Ha trabalhos que nos levam a refletir e
outros que nos fazem sonhar. Ao depararmos com essa pluralidade de manifestagdes,
raramente ficamos indiferentes. Muitas vezes temos a sensacao de estarmos diante de algo
que nao compreendemos plenamente. A capacidade de desestabilizar certezas é a
qualidade maior da arte contemporanea cuja for¢a de atracao reside em sua conexdo com
arealidade.

Com base no conceito de obra aberta instituido pelo pensador italiano Umberto Eco nos
idos de 1962, o entendimento da mensagem estética deixou de ser um problema com uma
Unica resposta e passou a ser um enigma que admite inimeras interpretagoes. Essa
continua producdo de sentidos amplia o significado da obra. Mais que isso, a arte hoje
estimula o engajamento do observador; mais que a simples contemplagdo, quer nossa
participacao.

Observar como atua a linha nos trabalhos reunidos no piso térreo do Instituto pode ser
um bom comego para o entendimento da obra de arte. Elemento basico na constituicdo da
linguagem visual, a linha serve para descrever a forma no plano ou no espago
tridimensional. A linha - um ponto que se desloca no espago - tem por sua proépria
natureza uma enorme energia, a exemplo do que se vé na instalacdo Relampago de Gisela
Motta e Leandro Lima em que as lampadas funcionam como segmentos de reta articulados
num movimento ascendente; tal como palitos num jogo de armar. E ndo serd semelhante, a
estrutura construtiva que Lia Chaia nos propde em seu video?
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As linhas de forg¢a na escultura de Waltércio Caldas ou de lole de Freitas atuam de modo
diferente. Ambos recorrem a tubos metdlicos e superficies transparentes na
problematizacdo do espaco. Enquanto as intervencdes de Waltércio se caracterizam pela
sutileza de sua presenga, as de lole vivem das tensdes que promovem. Esse paralelo serve
para mostrar como recursos semelhantes podem levar a resultados diversos.

O observador atento logo ird perceber que a linha pode criar formas e ritmos, estabilizar
ou dinamizar uma composicdo, dar a ilusdo de proximidade ou distanciamento. Alguns
dirdo que se trata de uma aproximacdo simplista a arte contemporanea. A esses vale
lembrar que os artistas de hoje, tal como os mestres do passado, seguem utilizando o
ponto, a linha, o plano e a cor, elementos fundamentais na construgdo da linguagem visual,
seja por meios tradicionais ou tecnoldgicos.

A cor interfere nos mais variados setores da experiéncia humana. E ela que comanda que
se avance ou pare, que nos acalma ou arrebata, que nos tranquiliza ou estimula nossa
paixdo. A cor provoca emogdes: todos nds somos levados pelos sentimentos que as cores
provocam e pelos condicionamentos impostos por nossa memoria visual e pela cultura.
Sua classificacdo em quentes e frias diz bem da capacidade que elas tém de nos afetar.

A cor é indissociavel da luz. Quando o olho capta as ondas eletro-magnéticas refletidas por
um objeto iluminado, nds percebemos as cores, pois todas as variagdes cromaticas estdao
contidas no espectro solar. Artistas e demais profissionais ligados a visualidade usam a cor
na formacgdo de imagens. Tradicionalmente, a pintura, em suas diversas modalidades, tem
no uso da cor seu fundamento. A partir do século XIX, com o desenvolvimento de técnicas
de reproducdo de imagens - de inicio, a gravura e depois, a fotografia - a pintura vem
enfrentando uma competic¢do dificil. Com o advento do video e da informatica, a mixagem
digital de imagens provenientes de vdarias fontes se tornou corriqueira. A arte
contemporanea ndo ignorou esses novos meios de criagdo. Nela convivem e,
eventualmente, se combinam todos os meios de producdo visual como se pode ver nessa
exposicao.

Ao percorrer o segundo piso do Instituto, o visitante ira captar a carga emocional que as
obras de alta saturagdo cromatica (cores intensas) transmitem. Ninguém passara
inc6lume diante das fotografias de Mario Cravo Neto da série Laréye: é o vermelho que
dramatiza a cena, que suprime a banalidade do assunto e nos emociona. O mesmo
acontece na escultura de Sérgio Romagnolo: Moto, ameacgada de derreter sob a espessa
camada de cobertura vermelha, nos choca. No extremo oposto, estdo as pinturas que nos
apaziguam, nos déo tranquilidade. E o caso dos quadros de Paulo Pasta, Carlos Fajardo e
Sergio Sister em que predominam diagramas em cores pastel. Por fim, vale mencionar as
obras que nos aproximam da natureza. Nesta categoria se insere o diptico de Patricia
Furlong, o quadro de Boi, a insinua¢do de paisagem de Mariannita Luzzati. Com certeza,
esse passeio nunca serd monoétono.

Maria Alice Milliet
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Até o final de 2016, 31.559 pessoas puderam conhecer parte da colecdo IFF, sendo 16.719
em grupos agendados e 14.840 pessoas que fizeram visitas espontaneamente. Depois de
quatro anos da implantaciao do Educativo IFF, ou seja, de 2013 a 2016, 1.113 professores
participaram de palestras e seminarios sobre a Colecdo e a arte contemporanea.

O IFF teve a visita mensal de estudantes e professores do ensino fundamental e médio de
escolas da Rede Municipal de Ribeirao Preto, fruto de parceria com a Secretaria Municipal
de Educacao e que se estendera pelo préximo ano.

Infelizmente, o mesmo nio se pode dizer relativamente a Rede Estadual de Ribeirado Preto.
O programa “Cultura é Curriculo - Lugares de Aprender: a escola sai da escola” da
Fundagdo para o Desenvolvimento da Educacdo (FDE), da Secretaria de Educagdo do
Estado de Sao Paulo foi cancelado, como também em outras instituicdes museoldgicas do
Estado de Sao Paulo.

Em func¢do disso, ndo aconteceram tanto visitas de estudantes orientadas pela equipe de
arte-educadores, quanto palestras e workshops para diretores e coordenadores
pedagogicos. Mas conseguimos realizar seis semindrios de formacdo de 334 professores
de arte e de lingua portuguesa, o que também acontecerd em 2017 com professores de
outras disciplinas.

Instituicdes educacionais publicas e privadas, 6rgdos socioculturais, empresas e
estabelecimentos comerciais, parceiros do IFF, visitaram as exposi¢cdes com seus alunos,
parceiros e colaboradores: SESC, SENAC, SESI, SENAI, USP, Centro Universitario Moura
Lacerda, UNAERP, Centro Universitario Bardo de Maud, FAAP, UniSEB e UNIFEB.

Iniciamos parcerias continuadas com a Escola Arte do Museu e o Atelier da Praca, ou seja,
um programa de visitas e encontros de um mesmo grupo de professores e/ou alunos que

visitam o IFF em média 14 vezes ao longo do ano com o registro de suas experiéncias.

Vera Barros
Coordenadora do Educativo IFF
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2. PROGRAMA DE VISITAGAO IFF

28.798 VISITAS AS EXPOSICOES*

= PROGRAMA EDUCATIVO m PUBLICO ESPONTANEO = TOTAL

6084 6229 6027

2011 2012 2013 2014 2015 2016*

*Dados apurados até 17/12 de 2016.

TOTAL DE 28.798 VISITAS ATE 2016

= PROGRAMA EDUCATIVO - 15089
VISITANTES

= PUBLICO ESPONTANEO - 13709
VISITANTES

6.027 VISITAS EM 2016

= PUBLICO ESPONTANEO - 2199 VISITANTES

® PROGRAMA EDUCATIVO - 3828
VISITANTES

11
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HISTORICO DO PROGRAMA EDUCATIVO

VISITAS DE ESTUDANTES
4123

3828
3215
2741
1047
=
2011 2012 2013 * 2014 2015 ** 2016***

* Ano em que foram iniciadas as parcerias com as Redes Municipal e Estadual de Educagao.

** Ano em que foi interrompida a parceria com a Rede Estadual (Fundagdo para o Desenvolvimento da
Educacgdo - FDE).

*** Dados apurados até 17/12 de 2016.

PROGRAMA EDUCATIVO 2016 - até 17/12

1893
690
445
. 78 95 255 53
38
] . - = W
& ; & a2 & & 4 &
& &O‘" \)\é og\% G}&\ b,bb 6{0 goﬁ
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K("e & Q'bé 6)0.»\ & . \49 ) Q‘o
Q? Q’z“ & As & S R
v & ? & & of
O & @
& < &

* 0s agendamentos incluem escolas das Redes Municipal e Estadual (além das parcerias).

PARCERIA REDE MUNICIPAL DE ENSINO

m EDUCACAO INFANTIL 0 A 6 ANOS

m ENSINO FUNDAMENTAL 17 A 10
ANOS

m ENSINO FUNDAMENTAL 1111 A 14
ANOS

12



PROGRAMA EDUCATIVO 2016
PERFIL DOS VISITANTES

m EDUCACAO INFANTIL 0 A 6 ANOS

= ENSINO FUNDAMENTAL 17 A 10 ANOS
m ENSINO FUNDAMENTAL Il 11 A 14 ANOS
= ENSINO MEDIO 15 A 17 ANOS

m ACIMA DE 18 ANOS

mIDOSO0S

CURSOS DE FORMACAO 1.113 PROFESSORES

368
334

254

157

2013 2014 2015 2016

OPINIAO DOS PROFESSORES SOBRE A VISITA DE SEUS

1%

m OTIMO - 95
PROFESSORES
m BOM - 5 PROFESSORES

® REGULAR

* A ficha de avaliagdo é um importante documento que esta inserido nos procedimentos para o
agendamento escolar. Foi preenchida por cada professor que acompanhou os estudantes durante o
programa de visitagdo.

13
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3. COMENTARIOS SOBRE O EDUCATIVO IFF

A arte é um dos “lugares” mais apropriados para o desenvolvimento da invencdo e do
sentimento de humanidade. Interpretar a colecdo IFF. Interpretar o mundo.

Os artistas passaram a ter uma nova consciéncia dessas transformagdes, tanto na sua
existéncia como nas condi¢des historicas da sociedade, inserido no sistema da arte
globalizada. Para os artistas contemporaneos o mais importante nao é representar a
realidade, mas apresentar questdes sobre o mundo e sobre a propria arte.

Diante desse momento hostil e de uma realidade indecifravel, com inimeras visées de
mundo e representac¢des falseadas nas midias, os atos objetivos sdo menos influenciadores
na formacgdo da opinido publica do que apelos a emoc¢ao ou a crenga pessoal. Prevalece a
chamada “pés-verdade”. Definitivamente ndo mais importam os fatos, mas apenas o que se
fala deles. E fundamental refletir livremente sobre questoes de identidade, da existéncia, e
principalmente sobre a importancia do exercicio da alteridade, ou seja, a capacidade de
reconhecer o outro como fonte de conhecimento e reconhecimento.

Mas a “humanidade”, ou seja, essa caracteristica que faz de um ente um humano nao é algo
fisico nem biolégico. “O que faz de um ente um ser humano?” Sera que se constroi
continuamente a partir de um universo imenso de variaveis e interferéncias? Sera porque
as matrizes do comportamento sdo imprecisas, difusas no campo relacional, ou seja, nas
relagdes com outras pessoas pela imensa diversidade humana?

Enfim, o que significa ser humano, desumano e inumano? O cérebro é programado para
reconhecer padrdes e é capaz de distinguir milhares de variagdes no rosto humano. Mas,
s6 procura o que ele ja conhece. Por que nao ousar conhecer o ainda desconhecido, os
outros?

A nogdo de identidade ja ndo tem raizes em relagdes estaveis, nem baseadas em certezas e
compromissos morais que possibilitem qualquer forma de transcendéncia. Por isso
procuramos estabelecer conexdes entre as obras de arte da arte contemporanea da
Colegdo IFF e as manifestacdes do mundo da midia e seus significados.

Vera Barros
Coordenadora Educativo IFF

14



3.1.0 PLANEJAMENTO DO PROGRAMA DE VISITACAO SE APROXIMA DE UM LABORATORIO
DE IDEIAS.

Todas as visitas orientadas pela equipe de arte-educadores do IFF sdo planejadas. Cada
uma é Unica. Sdo definidas abordagens, exercicios de arte e materiais pedagogicos, em
funcdo das especificidades de cada grupo. Cabe mencionar, que o publico visitante é
bastante diversificado, desde estudantes de alta graduacdo universitaria, profissionais
tanto do campo cientifico quanto das ciéncias humanas, como também estudantes
iniciando o ensino fundamental e médio.

Cada planejamento é desenhado com assuntos e temas diretamente relacionados as suas
areas de interesse, criando uma "porta" de entrada para a interpretacido das obras de arte,
sem indugdo. Isso, porque procuramos sempre pesquisar assuntos e temas que retratam o
que ha de mais contemporaneo nas diversas areas com o objetivo de aproxima-los do que
ha de contemporaneo nas artes visuais.

Seguem alguns exemplos:

O Instituto recebeu a visita de estudantes de neurociéncia da USP de Ribeirdo Preto. A
equipe de arte-educadores procurou criar uma abordagem sobre os limites do ser
humano. Pesquisamos entdo sobre o neurocientista contemporaneo brasileiro Miguel
Nicolelis, considerado pela revista “Scientific American” como um dos 20 maiores
cientistas do mundo. Separamos alguns trechos de uma entrevista dele por ele para o
canal Globo News em 2015, como:

15
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“Eu gosto de dizer que ser cientista é ser crianca para o resto da vida e
ainda ser pago para isso. E vocé poder desafiar continuamente o status quo
do que é conhecido e navegar nesta fronteira do desconhecido livremente.
O ideal é vocé ndo ter nenhum compromisso com absolutamente nada, a
ndo ser com o método cientifico.”

A ideia de trazer um neurocientista que esta na ponta do desenvolvimento tecnolégico de
sua area, foi para impulsionar o pensamento, com uma discussao sobre o que poderia vir a
ser realidade em um futuro préximo e relaciona-lo com questdes colocadas pelos artistas
contemporaneos. Em seguida, para a realizacio dos exercicios de arte foram apresentadas
perguntas provocativas, como por exemplo:

‘Arrepios sdo sustos do cérebro?’
‘Qual a voltagem do cérebro humano?’
‘Em quantas cores o cérebro se desloca?

‘Qual a temperatura do pensamento?’

Os estudantes, divididos em subgrupos, escolheram uma obra de arte que se relacionasse,
por afinidade ou oposi¢do com a pergunta que escolheram para realizar os exercicios de
arte escritos, como o artista invisivel, jornalista por um dia, poema e performance.

0 que sdo os “territorios” dos arte-educadores?

Para legitimar a autonomia do trabalho dos arte-educadores e para que possam ser
autores de seus préprios caminhos, cada um idealiza seu projeto pedagdgico de visitagdo
para a exposicdo de longa duracao. Eles sdo propositores e podem pensar seu trabalho
como educadores-pesquisadores.

Os espagos arquitetonicos generosos do IFF, desenhados com sutileza, possibilitam que os
integrantes da equipe tenham com os visitantes de forma independente, durante a maior
parte do tempo da visita, sem grande interferéncia sonora e da movimentacdo de outros.
Demarcado o territério, esta definido o conjunto de artistas que sera assunto principal do
projeto autoral de natureza investigativa, sujeito a transformacdes e aberto a troca de
ideias, ao longo do ano.

“Estiveram no Instituto alunos da disciplina ‘Educagdo, linguagem e arte em John Dewey’,
da poés-graduacdo de Pedagogia da USP. Os cinco estudantes, de areas diversas, como
Educacao Fisica e Filosofia, vieram acompanhados por dois professores.

Ja no espaco delimitado a que chamamos territdério iniciamos uma conversa estimulada
por trechos literarios e filoséficos que distribui a eles. Esses excertos, é relevante dizer,
foram escolhidos e elaborados de acordo com um planejamento especifico para o encontro
em questdo; dentre eles, pode-se destacar o seguinte, de autoria de Maria Rita Kehl:
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[...] Porque dizemos sempre ‘meu corpo’, como se existisse um eu
em algum lugar externo ao corpo que é dono desse corpo, porque
ndo existe

nenhum eu em nenhum outro lugar que ndo seja o préprio corpo.
Quer dizer, o eu é o corpo.”

Esses mesmos textos foram mobilizados por eles com o propoésito de escolherem uma
obra de arte. O grupo se dividiu em trés subgrupos, dos quais um propds uma relagao
interessante entre as obras de Nuno Ramos e Alfredo Jaar. E oportuno notar que nessa
ocasido eu e a arte-educadora Livia empreendemos um atendimento conjunto, quer dizer,
unimos nossos territérios. Assim, o subgrupo em questdo acabou por relacionar uma obra
pertencente ao meu territério (a de Nuno Ramos) com uma pertencente ao de Livia (a de
Alfredo Jaar). Disso se pode ressaltar o fato de que o espago arquitetonico do IFF rompe
com a ideia de confinamento de obras de arte, ndo raro associada a museus. Os territorios
sdo como arquipélagos - o que ha é um grande espaco relacional, dinamizado pelas salas
abertas. As obras sdo vistas simultaneamente e seus sentidos sdao amplificados por conta
dos didlogos que estabelecem entre si (a visdo curatorial evidentemente é essencial nesse
sentido).

O grupo que escolheu as obras de Nuno Ramos e Alfredo Jaar tinha em maos o seguinte
trecho, retirado do Macbeth, de Shakespeare (a tradugio é de Augusto de Campos):

Amanha amanha amanha amanha
Rasteja em passo parco dia a dia

Até a ultima silaba do Tempo.

E os ontens, todos, s6 nos alumiam

O fim no p6. Apaga, apaga, vela

Breve!

Avida é s6 uma sombra mével.

Pobre ator

Que freme e treme o seu papel no palco
E logo sai de cena. Um conto tonto
Dito por um idiota - som e furia, signi-
Ficando nada.

Estavam de posse também do seguinte texto (trata-se de uma passagem do ensaio
Tradicdo e talento individual, de T. S. Eliot):

“A tradicdo implica um significado muito mais amplo. Ela ndo
pode ser herdada, e se alguém a deseja, deve conquista-la através
de um grande esforco. Ela envolve, em primeiro lugar, o sentido
histérico [..]; e o sentido histérico implica a percep¢do, ndo
apenas da caducidade do passado, mas de sua presenca.”

A partir do cotejo desses textos, o tema que se patenteou dizia respeito a fugacidade da
vida humana e ao esfor¢co despendido para que a mesma se perpetue de algum modo, bem
como a uma série de antagonismos que dai decorre. E interessante perceber que as obras
escolhidas, a de Nuno Ramos, mais sombria, e a de Alfredo Jaar, mais solar, encerram em si
também contradi¢des afins com essa matéria: a de Nuno Ramos se revela portadora de
uma euforia quase carnavalesca, com suas formas que extrapolam o retangulo do quadro;
a de Alfredo Jaar, oculta, por detrds do riso sutil da garotinha refugiada, histéria
desoladora. E oportuno anotar também que as obras ocupam lugares antipodas no espaco
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expositivo; estdo uma de frente para a outra, mas localizadas em extremidades. Quer dizer,
a antinomia e, a0 mesmo tempo, a complementaridade entre vida e morte é potencializada
pela espacialidade - o que s6 é possivel, novamente, por conta de como se intercomunicam
as segoes (secdes porque, a rigor, ndo ha salas no IFF).

O subgrupo em questdo redigiu o seguinte texto, que tenta dar conta dessas
correspondéncias:

Em oposi¢ao

O inicio e o fim

O belo e o feio

0 que se perdeu

E o que esta por vir

0 que se degradou

E o que desabrocha

O resto e o fruto novo

Uma dialética que se encerra
E comega com outro.”

Jefferson Dias, arte-educador.

Os estudantes vivenciam formas de fruicdo da arte diferenciadas das do entretenimento.

Para trabalhar as propostas curatoriais, cada arte-educador pesquisa e produz
“abordagens tematicas”, além de “exercicios de arte” para criar dindmicas e comunicagdes
através de textos e de imagens que instiguem os estudantes.

A diferenga entre o novo no universo do consumo e a novidade na arte é um dos vieses
explorados. O que move principalmente a cultura é a tentacdo do consumo, a virtualidade
da informacdo e a mistica do entretenimento, em uma sociedade que ndo reprime o
pensamento critico, mas torna-o dispensavel. As ideias, opinides e preconceitos midiaticos
ligados principalmente a publicidade impedem algumas pessoas de admirar o que é
diferente na arte. Elas tém uma percepcao inicial de que nada faz sentido ou nao possui
valor estético, interpretando tudo somente na sua visualidade e materialidade. E a cultura,
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em varios segmentos, parece se aproximar cada vez mais do entretenimento, da mera
diversao, afastando-se da reflexio.

Experiéncias estéticas que exijam esfor¢o intelectual tendem a ser rejeitadas por quem
busca diversoes faceis, instantaneas ou catarticas. Para desfazer a ideia de que s6 se pensa
com a cabega, os educadores incluem no planejamento da visita quatro etapas, quatro
momentos (ou “temperaturas”) ritualizados para criar distintas formas de se relacionar
com as obras de arte e valoriza-las. A intencdo é criar certo mistério quanto ao modo como
a visita ird se desdobrar, para despertar a curiosidade e estimular a abstracdo. Cada
temperatura pode ser inserida na visita orientada, a critério do arte-educador, em fungao
do perfil do grupo e podera ocorrer em graus e intensidades diferentes, de acordo com a
perspicacia e discernimento dele para que os visitantes vivenciem formas de fruicido da
arte diferenciadas das do entretenimento como uma experiéncia interdimensional:
reflexdo (logos) - a dimensdo do pensamento, do conceito ordenador e dominador da
realidade pela razdo, ciéncia e técnica; emogdo (pathos) - a dimensdo do sentimento, da
afetividade, geradora da simpatia, da empatia, da antipatia e da apatia na relacao do
homem consigo mesmo e com os outros; movimentagdo corporal (eros) — a dimensdo do
desejo, das pulsdes, dos impulsos, das emanagdes vitais basicas; transcendéncia (mythos)
- a dimensao da relagdo do homem com o mistério da vida e da morte, do bem e do mal, do
entusiasmo e inspiragdo vital (Costa, 2001).

COSTA, Antonio Carlos Gomes da. Por uma Pedagogia da Presenca: Da solidio ao encontro.
Belo Horizonte: Modus Faciendi, 2001.

Sobre a importancia de ritualizar cada momento nos encontros do publico com a cole¢do IFF

“Duas turmas de alunas e alunos do curso de Pedagogia da USP vieram ao IFF no dia 14 de
abril. N6s as recebemos com a leitura de frases poéticas, mini poemas, que questionam a
ordem loégica das coisas, seja da realidade, seja da linguagem, propondo, assim, um
alargamento da percepgdo. Distribuimos a todos os estudantes esses microtextos e
pedimos que os lessem em voz alta. E sempre interessante notar o desconcerto que, nio
raro, sua leitura causa, sobretudo porque, normalmente, nés a fazemos sem nenhuma
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introdugao prévia, de modo a privilegiar, justamente, o estranhamento e, em decorréncia
dele, a curiosidade, a duvida. O ideal é assegurar uma atmosfera ritualistica, mesmo
misteriosa - e isso, creio, por pelo menos dois motivos: a ritualizagdo tem a virtude de
causar impressdes mais fortes, duradouras, e que podem ser proveitosas quando se trata
do contato (muitas vezes o primeiro) com a arte contemporanea; ademais, apesar de
parecerem despropositados, tanto esses mini poemas, quanto sua leitura, sugerem alguns
percursos que sdo caros a poesia e a arte de modo geral, tais como a analogia irrestrita, a
metafora, a exposicdo e o manejo do absurdo e do acaso. O estranhamento talvez ocorra
porque ndo é incomum que enjeitemos alguns mecanismos intrinsecos ao pensamento - e
que ndo sdo nada lineares, como, por exemplo, a livre associagdo - em favor de uma
relagdo mais pratica com o mundo. E é bastante estimulante quando, ao longo dos
encontros, o embarac¢o vai se naturalizando e as pessoas vao se permitindo a comunhao
com o estranho, com o inusitado, com o novo.” Jefferson Dias, arte-educador.
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A experiéncia de ndo poder ver uma obra de arte

“Criancas de faixa etaria de 10 e 11 anos que frequentam oficinas de arte em um atelié
particular, com algum contato com materiais e suportes, puderam ter uma experiéncia
diferenciada. O primeiro contato com as obras se deu com vendas nos olhos: o ‘ndo-ver’
para ouvir de outros colegas uma descricdo delas. Uma forma de agucar a imaginacao e
afastar essa experiéncia da relacdo de consumo de imagem do dia-a-dia. Crian¢as que
estdo mais acostumadas a explorar mais a forma do que as ideias. O que caracteriza a arte
contemporanea? Qual o papel do artista? A liberdade em usar materiais revela toda a forc¢a
da obra de arte?.” Sabrina Malpeli, arte-educadora.

Cada grupo tentou descrever e comentar a sua obra de arte para que os amigos, vendados,
tentassem imaginar:

Kilian Glasner (Belo Horizonte, MG, 1945)
Branco Celeste, 2011

Pastel sobre papel

163 x358 cm

“Uma obra grande em preto e branco, fechada. Vocé olha e tem vontade de entrar
correndo. Tem muitas arvores e nenhuma pessoa. Nao da para ver o que tem no fundo
dela. Pode ser um lugar com neve.”
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Iole de Freitas (Belo Horizonte, MG, 1945)
Sem titulo, 2011

Aco inox e policarbonato

300x780x470 cm

“Parece uma montanha russa. Ela é bem grande e da vontade de subir. S6 d4 pra ver uma
cor; na outra, a cor mostra a gente com o reflexo do nosso corpo (se referindo ao material
transparente da obra).”

A ritualizacdo inicial da visita em um dos andares do Instituto, sobretudo com os
estudantes da Rede Municipal, é, antes de tudo, um momento preparatério para a
experiéncia que os estudantes terdo. Essa ritualizacdo é importante para que eles mudem
a ‘temperatura’ em que chegam ao Instituto, possibilitando posteriormente uma maior
concentragio, necessaria para a apreciagio das obras de arte.

“Costumo estender essa ritualizacdo também durante a subida pela escada, para enfatizar
a questdo da concentragdo e, além disso, fortalecer os vinculos e a confianca entre os
estudantes, algo que considero importante para o trabalho que desenvolvem em grupo
nos territérios. De costas, em duplas, de maos dadas, de olhos fechados; ao término dessa
travessia, os jovens deixam para tras a euforia desordenada de estar em um ambiente
desconhecido, para ampliar o clima de mistério e curiosidade no decorrer da visita.” Livia
Diniz, arte-educadora.
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3.1.1. ABORDAGENS TEMATICAS

As abordagens temadticas sdo temas, perguntas, textos, objetos ou imagens, que servem
como ferramentas fundamentais para o trabalho dos arte-educadores. A ideia é que as
abordagens tematicas despertem a curiosidade dos visitantes, e que os incentive a
interpretar as obras de arte do IFF, mas sem induzi-los. Elas sdo fios condutores, que nao
raramente trazem algo de novo para a visita, construido de forma coletiva.

Nos dias 21 e 24 de marco recebemos as visitas de estudantes dos cursos de
Aprendizagem Profissional e Administracdo do SENAI, respectivamente. Para ambas,
lancei mao de um texto de Noemi Jaffe, sobre o comeco das coisas - “o comego nio passa
de interrupg¢do de algo que ja vinha ocorrendo, mas que ainda ndo tinha nome”. Sua leitura
rendeu reflexdes sofisticadas, com vastas ramificagdes. Nos a fizemos logo ao inicio do
encontro (pareceu-me propicio e sugestivo, a despeito de sua obviedade); pretendi, assim,
privilegiar a curiosidade, j4 que dispensei qualquer explicacdo prévia: uma vez que os
jovens se engajaram na leitura, os temas que dela depreenderam é que nortearam as
conversas subsequentes. Seus ecos perduraram por todos os momentos do encontro.

As discussoes se desdobraram a partir de alguns eixos, tais como:

e A importdncia da novidade para o género humano (por que estamos sempre em
luta com a geracao que nos precede?);

e Como os artistas dio conta da chamada ‘angustia da influéncia’? (Como a solugao
de Dudi Maia Rosa deu conta da suposta morte da pintura?);

e Aressignificacdo de objetos a partir de um intento estético (como objetos comuns,
comezinhos, como os que vislumbramos na obra sem titulo de Nuno Ramos, de
1991, logram um valor que encaminha ao estranhamento por meio do trabalho de
arte?);

e A nocgdo de historicidade para o artista (como Teresa Viana pdde propor uma
poética calcada na vinda a tona de impulsos inconscientes, questionadores de
convengdes que a precedem?).
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SERA QUE SOFREMOS PORQUE NOS ENAMORAMOS DE NOSSAS CERTEZAS?

E importante ponderar que nesse inicio de século tem ocorrido grandes mudancas
cognitivas como a reducdo da complexidade, ou melhor, uma reducdo na capacidade de
pensar e um encolhimento da memoria, por que se esquece das coisas no minuto seguinte.
Serd que quanto mais a tecnologia incorporar o trabalho humano, restara, possivelmente,
a exclusividade da criatividade e das atividades intelectuais?

“O grupo do dia 24, entretanto, mostrou-se mais interessado. Duas das pessoas me
agradeceram por ter instaurado um estado de duvida - uma delas, que a principio havia
desgostado do relevo de Nuno Ramos, disse-me que, por conta das nossas conversas,
passou a considera-lo por sua multiplicidade, pelo seu potencial metaférico: ‘se vocé nao
tivesse me instigado, isso seria apenas sucata para mim’. A outra, que foi interlocutora
empenhada durante o encontro todo, mostrou-se positivamente incomodada com a ideia
de convencéo (ressoa aqui aquele verso nietzschiano de Murilo Mendes - ‘E um absurdo
achar mais realidade na lei que nas estrelas’ -, que plastifiquei e uso como abordagem).”
Jefferson Dias, arte-educador

“Estiveram no IFF os estudantes do Liceu Albert Sabin. Tinham 14 anos em média. O
material pedagoégico provocador de que lancei mdo consistia em excertos literarios e
filoséficos e perguntas plastificadas retiradas do livro Le beau et l'art, c'est quoi?, de Oscar
Brenifier. Em um primeiro momento, sentados em circulo, ja no territério em que nos
concentramos durante a maior parte da visita, todos os jovens leram em voz alta os textos
que tinham em maos e os comentaram. Na sequéncia, sugeri que se dividissem em trés
subgrupos. Posto que todos os membros dos subgrupos tivessem consigo um texto,
propus que eles estabelecessem relagdes entre os mesmos, que tentassem depreender um
tema a partir do cruzamento das leituras e que redigissem uma breve frase que
sumariasse tal argumento - isso serviria como um mote para aproxima-los de uma obra de
arte. Quer dizer: os estudantes, a partir de suas andlises dos textos que escolheram,
criaram abordagens para tratar de uma obra de arte.

Assim, por exemplo, um dos grupos portava os seguintes excertos:

e de Octavio Paz: ’[...] o que o homem toca se tinge de intencionalidade: é um ir para...
0 mundo do homem é o mundo do sentido. Ele tolera a ambiguidade, a contradigao,
a loucura ou o embuste, ndo a caréncia de sentido. O préprio siléncio é povoado de
signos’;

e de Murilo Mendes: ‘E inutil deter as apari¢des da musa/ E dificil ndo amar a vida/
Mesmo explorado pelos outros homens/ E um absurdo achar mais realidade na lei
que nas estrelas [...];

e de Herberto Helder: ‘[..] existia apenas uma lei abrangendo tanto o mundo das
coisas como o da imaginacdo. Era a lei da metamorfose’;

e de Carlos Drummond de Andrade: ‘[..] massa imponente/ e fragil, que se abana e
move lentamente/ a pele costurada/ onde ha flores de pano/ e nuvens, alusdes a
um mundo mais poético/ onde o amor reagrupa/ as formas naturais’.
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Por meio das relagdes que estabeleceu entre esses textos, o grupo chegou a seguinte
proposicdo: ‘o amor muda o sentido da realidade’, que o levou a obra de Teresa Viana
(sem titulo, 2009). Todo esse processo — de reflexdo, de critica, de escolha - resultou na
redacdo de um poema, transcrito abaixo:

Quando vocé ama

nada faz sentido

vocé ndo segue principios
arealidade ndo existe.

Agua e fogo

ndo se juntam pela realidade
pois ndo faz sentido

sdo contrarios extremos

porém

0 amor cria sua propria realidade
ele cria seu préprio sentido
fazendo o impossivel

possivel.

0 grupo aproximou o encontro das cores a aglutinacdo propria de £ros. O azul e o amarelo,
considerados por meio de um pensamento simbolico, arquetipico, assumem a identidade
de ‘dgua e fogo’, conforme o grupo explicou. Associacdes paradoxais, como a desses
elementos, tornam-se possiveis gracas a essa forca erdética, capaz de conciliar contrarios,
‘fazendo o impossivel /possivel’.” Jefferson Dias, arte-educador.

“Um grupo criou a seguinte frase a partir de perguntas plastificadas retiradas do livro Le
beau et l'art, c'est quoi?, de Oscar Brenifier:

‘A ideia do belo vai de onde vocé pode refletir até a percepcao sensivel mais profunda. A
arte é permitir que o desconhecido brote dentro de vocé.’

E com esse espirito que muitos estudantes encaram sua vinda ao IFF. Atravessam a porta
como se fossem passar por um portal que os levara a outra dimensdo, onde sdo
convidados a construir, viver e colecionar sonhos, estranhezas, duvidas, etc. A frase acima
foi criada e utilizada como abordagem por um grupo de estudantes do Programa
Aprendizagem do SENAC.
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Miguel Rio Branco (Las Palmas de Gran Candria, 1946)
Didlogo com Amau, 1983-1997

impressao fotografica cibachrome sobre papel
33,5x50 x4 cadacm

“Para a realizacdo do exercicio de arte acima, as estudantes optaram por comparar duas
diferentes obras do territério, baseando-se em suas cores distintas. Na obra 4 hAundred
times Nyguen, de Alfredo Jaar, a cor branca da camiseta da menina representava para as
estudantes a pureza, a inocéncia de uma crianca. Ja na obra Didlogos com Amat, de Miguel
Rio Branco, o vermelho sujo do short representava a malicia e o sofrimento de uma
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crianca de rua, exposta a todo tipo de violéncia. A partir de tal comparacgao, as estudantes
refletiram que apesar das condi¢cbes precarias de vida dessa crianga de rua, isso nao a
impedia de querer viver uma outra realidade e de sorrir.” Livia Diniz, arte-educadora
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Digitalizacdo do exercicio de arte realizado por estudantes do SENAC, 15 a 17 anos.

3.1.2. CAIXAS DE IMAGENS, TEXTOS E OBJETOS

Palavras produzem imagens e imagens produzem textos.

A linguagem poética tem grande importancia nos encontros com os visitantes do IFF.
Tanto a linguagem escrita, falada, ouvida. Nesse inicio de século tem ocorrido grandes
mudancas cognitivas como a reducdo da complexidade, ou melhor, uma reducdo da
capacidade de pensar com mais profundidade e um encolhimento da memdria, por que se
esquece das coisas no minuto seguinte, em funcdo da avalanche de informagdes. Sem
medir distancias entre incertezas e vulnerabilidades dos visitantes, é essencial pensar que
a arte produz verdades para um real que ainda ndo aconteceu, dai o valor do exercicio
poético.

Os materiais pedagégicos usados pela equipe, sdo basicamente textos e imagens em

pranchas plastificadas que estimulam a interpretacdo das obras de arte, abstracdo e
criacdo de metaforas. Incluem outras obras de artistas da colecdo, trechos de poemas e
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musicas, prosa, imagens do mundo, imagens jornalisticas, textos tedricos sobre histdria da

arte, estética, filosofia, educacao, etc.

Por exemplo:

Perguntas “filoséficas”:

e Precisamos de certezas?
e Os artistas criam para eles ou para os outros?
e A critica atrapalha a apreciacio?
e Para que serve a arte?
e O artista vive para criar ou cria para viver?

Perguntas “elasticas™
¢ Onde ficam as respostas que nio encontram suas perguntas?

e Algumas pessoas tem mais gosto que as outras?
¢ 0 que est4 diante dos olhos e ndo é possivel ver?

Minipoemas:

e Asbaleias sdo vaidosas
e Anota as suas emog¢0es para organiza-las
e Consegue ver estrelas ao meio-dia
e Algumas nuvens pesam toneladas
e Alguns desenhos tem um ar singelo cheio de auséncia
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“Os exercicios de arte aconteceram apds uma conversa, ja na area em que escolhi para ser
meu territorio, sobre se elas, as criancas, estavam surpresas com o que estavam vendo; a
maioria respondeu afirmativamente, uma delas disse que jamais havia imaginado que
poderia haver uma ‘obra de arte feita de luz’, referindo-se ao Reldmpago de Gisela Motta e
Leandro Lima.

Na sequéncia, introduzi o material pedagégico - no caso, perguntas filoséficas e perguntas
mais poéticas, ditas ‘elasticas’. Dado que o grupo fosse pequeno, dividi-o em dois
subgrupos apenas, e pedi que cada um selecionasse uma pergunta de um conjunto de
perguntas plastificadas que lhes apresentei. O processo de escolha é ritualizado, ja que
durante o mesmo os estudantes veem somente o verso em branco das plastificacdes. As
perguntas escolhidas foram as seguintes: ‘onde estd o fundo do mundo? e ‘de onde se
pode ver muito longe?’. Sugeri que elegessem uma obra de arte do territério em que nds
nos encontravamos a partir de relagdes que estabelecessem entre as mesmas e as
perguntas que tinham em maos.

O subgrupo com a pergunta ‘de onde se pode ver muito longe? concebeu,
interessantemente, a seguinte associacao: ao tentarem responder a pergunta, as criangas
foram unanimes: do alto se pode ver muito longe; provoquei-as: poderia haver outro meio
de se ver muito longe? Uma delas disse-me que isso é possivel (sem que precisemos nos
deslocar até a um mirante, por exemplo) quando sonhamos que estamos voando. E preciso
estar atento ao que as pessoas dizem e ao que elas querem dizer, desse modo o arte-
educador pode incitd-las a elaborarem suas ideias, desdobrando-as, aprofundando-as.
Assim, e por considerar que pudesse ser produtivo, insisti: os sonhos, entdo, podem nos
fazer ver mais longe? Mesmo de olhos fechados podemos ver? Ao que responderam
afirmativamente, dizendo que se tratava de imaginacao.
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Escolheram o triptico de Dudi Maia Rosa ( Pai, Filho e Espirito santo), pois disseram que as
ranhuras, depressdes e signos nas superficies dos quadros faziam-nos lembrar de uma
paisagem vista de cima ou de um mapa. Sugeri que escrevessem breve narrativa que desse
conta das correspondéncias intuidas a partir do raciocinio que desenvolveram, incitados
pela pergunta e pela nossa conversa. Escreveram, entdo, uma histéria em que o artista
desenhava mapas para ‘chegar até aonde desejava’.

0 que se releva dai é a precedéncia do mapa, como se o deslocamento s6 pudesse se
realizar por meio dele. Quer dizer, o que guia a viagem desse artista desbravador é uma
cartografia advinda da efetivacdo de forcas imaginativas, criativas, porque, é interessante
observar, o mapa nao é sé um instrumento, mas tem valor estético-artistico, € um “quadro

»n

mapa” que o artista ‘pois (sic) no museu’.” Jefferson Dias, arte-educador.
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Questionam a ordem ldgica das coisas, seja da realidade, seja da linguagem, propondo, assim,
um alargamento da percep¢ao.

Odeia o balé mecanico das noticias.

Calga sandalias de papel.

Atravessa espelhos com brutalidade.

0 tempo se quebrou em pedacos.

Escala ideias até cair.

Suas cicatrizes sdo desenhos rupestres.

Range os dois hemisférios do cérebro.

Fica dividido entre a fragilidade do seu corpo e a brutalidade do seu beijo.

“O primeiro encontro com a Associacdo de Deficientes Visuais de Ribeirdo Preto
(ADEVIRP) de 2016 se deu no dia 6 de abril, pela manha - por volta de 20 pessoas de 24 a
70 anos, com graus variados de deficiéncia visual. A maioria ja havia visitado o IFF antes.

Nés arte-educadores os saudamos e os convidamos a entrar. Sentaram-se todos ao redor
do Relimpago, obra de Gisela Motta e Leandro Lima, da qual lhes fizemos a descrigdo.
Antes de fazé-lo, no entanto, lemos a eles alguns minipoemas, dos quais se destaca um, por
ter desencadeado discussdo de grande interesse, qual seja: “pesquisa o tamanho do
universo em seus sapatos”. A partir de sua leitura, um questionamento veio a baila: os
passos serviam como instrumento de medi¢do do universo? Uma das pessoas respondeu
afirmativamente, e acrescentou que o meio mais apropriado para se verificar o universo
eram os passos, porque estabelecia como pardmetro a propria pessoa; explicou que nada
mais adequado que a subjetividade para lidar com um conceito abstrato como o de
universo. Vale apontar que a leitura dos minipoemas foi feita sem nenhuma introducao ou
explicacdo prévia, de modo a se privilegiar a curiosidade e o estranhamento, ja que essas
breves sentencas ndo raro tratam do absurdo e indicam uma légica pouco usual,
evidenciando a autonomia da linguagem e comovendo assim alguns paradigmas.”
Jefferson Dias, arte-educador.
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3.1.3. EXERCICIOS DE ARTE

Os exercicios de arte sdo atividades para fazer arte pensando arte. E importante construir
um espaco vivo e aberto a formulacdo de critérios, principios e producdo de
conhecimentos compartilhados. A dificuldade de abstrair, as vezes, impossibilita algumas
pessoas a interpretar as artes visuais. E fundamental, ainda mais hoje, estimular a
capacidade de trabalhar com abstra¢des e com metaforas.

Ter uma atitude simbdlica significa alimentar a capacidade de dar significado as
experiéncias e enxergar além dos fatos. Interpretar obras de arte é importante porque é
um exercicio poético e critico para interpretar o mundo. Os exercicios de arte
possibilitardo criacdes artisticas, conversas e debates relacionados as questoes humanas e
estéticas que os artistas colocam. Eles devem ser feitos preferencialmente com o uso da
palavra escrita. Independentemente do nimero de pessoas, sugerimos que sempre sejam
divididas em minigrupos. Cada minigrupo realizara um exercicio de arte diferente dos
demais. O mais importante é que eles escolham o exercicio de arte que desejam fazer.

Exemplos de como acontecem:
Elastico

e “Recebemos as criancas da Escola Arte do Museu. N6s as saudamos e propusemos
que se agrupassem em circulo, ante a entrada do IFF; sem dizer muito, comegamos
a envolvé-las todas com uma longa fita elastica - ficaram curiosas, evidentemente.
Cada crianga era atada ao elastico por uma parte do corpo (umas seguravam-no
com as maos ou o mantinham em torno dos ombros, outras o sustentavam com o0s
pés ou com as axilas etc.). Depois, todas elas ja interconectadas por meio da trama,
pedimos-lhes que comec¢assem a se movimentar - para a esquerda, para a direita,
em direcdo ao centro do circulo. Eventualmente, davamos pistas de que elas
estavam formando, com os seus corpos e com as linhas que os circundavam, um
desenho. Por fim pedimos que se desvencilhassem do eldstico e o deixassem,
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lentamente, no chdo, de modo a preservar a forma por eles engendrada.” Jefferson
Dias, arte-educador.

|

Jefferson Dias, arte-educador
Artista Invisivel

Diante da obra de arte escolhida, os estudantes imaginam quais seriam as caracteristicas
fisicas e psiquicas do artista que a criou. Em um segundo momento, eles redigem uma
breve ficcdo, em que o artista passa a ser personagem.

Enigma

Criam e escrevem frases, perguntas ou poemas baseados em uma obra de arte. Ao final,
leem seus textos para que outros grupos de estudantes adivinhem a qual obra o texto
poderia se referir. Uma outra possibilidade de desdobramento desta atividade é o uso da
linguagem corporal para a apresentacdo de uma performance também como enigma.

Escritor por um dia

Os estudantes colocam-se no papel de escritores. Criam textos — prosa ou poesia - com
base na apreciacdo que fizeram da obra de arte.

“Os estudantes do ensino médio trazem uma carga de angdstia muito grande consigo

mesmos, pelas mudancas da idade e pelo terror que se tornou o vestibular, inclusive para
os ingressantes do primeiro ano”.
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Um grupo de estudantes da Oficina Literdria Puntel formulou uma frase, a partir de
perguntas plastificadas retiradas do livro Le beau et l'art, c'est quoi?, de Oscar Brenifier,
que posteriormente foi usada como abordagem para a escolha e a apreciacdo de uma obra
de arte: ‘Nao existe realidade. A vida é apenas uma metafora para a morte’.

Escolheram a obra de Claudio Edinger e analisaram a obra da seguinte forma: ‘O ser
humano acha que é superior as outras espécies. O passaro estd na gaiola a caminho da
morte’.

A partir desse pensamento, elaboraram uma histéria que narra a vida de um passaro a
partir da 6tica do préprio passaro. Intitularam o texto como ‘Vida Material’ e discutiram
nele os valores humanos em detrimento da vida fragil dos animais:

‘Minha vida se resumia em meu ninho. Os céus, sonhos distantes de liberdade. Todo dia
minha mae alimentava a mim e a meus irmaos, espertos e fortes. O passarinho mais mitdo
do ninho, que ndo sabia voar. Cansei dessa vida! Quero me libertar! Um estrondo me
acordou desse transe de que saberia voar. Caf no chdo. Ndo consegui me levantar.

A dor de me arrastar na terra suja era insuportavel. Minha asa ndo se mexia, meus
pezinhos ndo andavam. Como achar abrigo? Como me recuperar? Sem minha mae por
perto, quem ird me alimentar? Outro estrondo me amedronta. Era um estranho humano
que se aproximava, mas como escapar? Ele podia ser um humano bom, mas nao. Ele queria
me pegar. Nao conseguia piar.

A gaiola era fria, ndo havia alegria la. O carro balancgava, pulava, me jogava de um lado para
o outro. O porta-malas se abre e o humano pega a cadeia em miniatura e entrega para
outro humano em troca de folhas verdes com desenhos. Me levaram para o escuro de
novo, peco socorro a quem puder, pois ndo sei se sobreviverei a essa vida material, me
ajude.’

(Transcrigdo literal do exercicio de arte realizado por estudantes da Oficina Literearia Puntel, 14-
15 anos)

“A vida foi analisada como uma metafora para a morte e a obra de arte, como uma
metafora para a vida.” Livia Diniz, arte-educadora.
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Rede poética

Em um pequeno espaco na exposicdo - territério de cada arte-educador - um pequeno
grupo de estudantes escolhe algumas obras de arte para apreciacdo. Em um segundo
momento cria relacdes formais e de contetido entre elas, tanto por afinidade quanto por
oposicdo. Depois, as conectam com barbantes coloridos esticados e afixados no chdo com
fita adesiva. Finalmente comentam com todas as outras pessoas o porqué das suas
escolhas e as justificam.

Castelo de Palavras

Perguntas plastificadas, de natureza varia - filoséficas, elasticas -, sdo colocadas no chao e
palavras, no mesmo formato, sdo distribuidas aleatoriamente aos visitantes. O arte-
educador lhes pede entdo que leiam as perguntas, pensem sobre elas e as relacionem com
as palavras, de modo que as disponham com liberdade e criem assim um castelo de
significacdes. Ap6s essa primeira etapa, escolhem um conjunto de pergunta e palavras
para relacionar com uma obra de arte.
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Jornalista por um dia
Algumas modalidades desse exercicio de arte:

1) A partir da interpretacdo de uma noticia de jornal, sintetizam o argumento e as
ideias principais para relaciona-la com uma obra de arte;

2) Ou elaboram uma pauta para entrevistar o arte-educador;

3) Ou, o papel de repérter, um dos estudantes cria perguntas para que outro do grupo,
no papel de artista, responda-as.

“Sugeri para o grupo de estudantes da Escola Municipal Vereador José Delibo a leitura do
poema Retrato do artista quando coisa, de Manoel de Barros. Apos a leitura, iniciou-se
uma discussdo coletiva sobre o que havia sido lido e os pontos mais marcantes do texto. A
partir dessa discussdo, os dez alunos, juntos, escolheram apenas uma obra de arte do
territdrio, que se relaciou por afinidade com o tema abordado no poema. A obra escolhida
pelo grupo foi Didlogo com Amat, de Miguel Rio Branco.

Apds esse momento, sugeri que o grupo se subdividisse em dois, sendo que um deles se
colocaria como um coletivo de artistas e o outro, como um grupo de jornalistas
especializados em arte. Enquanto o grupo que escolheu ser um coletivo de artistas
preparava-se para a entrevista escrevendo um texto sobre a obra, o outro preparava-se
escrevendo as perguntas, contendo suas reais duvidas e curiosidades sobre a obra.

Ao final das produgdes, sugeri que eles apresentassem o que haviam preparado tal qual
uma coletiva de imprensa ou um debate. Os estudantes se engajaram bastante ao longo da
apresentacdo e trabalharam muito bem em grupo, com a participacdo de todos. Acredito
que a ritualizacgdo no inicio da visita e todas as conversas ao longo do exercicio
contribuiram para que eles tivessem essa postura.

A discussdo sobre o poema esteve presente tanto na produc¢do e na apresentacdo do
exercicio de arte, quanto durante a visitacdo a exposicdo posteriormente. Durante esse
percurso, algumas obras lhes chamaram mais a atencdo, como a do Edgar de Souza, que
em um primeiro momento causou repulsa (‘Essa obra de arte é nojenta’) e depois, com um
segundo olhar, eles comentaram outras possibilidades: sobre a obra parecer-se com
alguém que esta se vendo no espelho e sobre a importancia de se viver com outras pessoas,
ndo sendo possivel vivermos sozinhos.” Livia Diniz, arte-educadora.

Que perguntas uma obra de arte lhe faz?

Depois de olhar atenta e calmamente uma obra de arte que escolheram, imaginam que
perguntas ela lhes faria. Em um segundo momento, procuram eles mesmos respondé-las.

Performances

Podem acontecer da seguinte maneira: em dupla, um estudante é vendado enquanto o
outro faz a leitura de textos sobre arte para que seu parceiro tente identificar e seguir o
som de sua voz. Aquele que lé se movimenta de forma a desorientar e despistar o seu
parceiro vendado. Isso tudo acontece com cinco ou mais duplas ao mesmo tempo. A

intencdo é aprimorar a escuta sem o uso da visdo, com base em uma desorientacao
espacial.
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Composigdo musical

Os estudantes compdem uma letra para uma cangao a partir da apreciacdo da obra de arte
que escolheram; depois a executam, sem ou com o acompanhamento de instrumentos
musicais ante os outros grupos.

-

!'
|
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4. OS ARTE-EDUCADORES E SEUS PROJETOS AUTORAIS

0S ARTE EDUCADORES ALIMENTAM CONTINUADAMENTE SEUS PROJETOS AUTORAIS
COM TEXTOS SOBRE ESTETICA, LITERATURA E CIENCIAS EXATAS.

Para legitimar a autonomia do trabalho dos arte-educadores e para que possam ser
autores de seus préprios caminhos, cada um idealiza seu projeto pedagégico de visitagao
para a exposicdo de longa duracdo. Eles sdo propositores e podem pensar seu trabalho
como educadores-pesquisadores.

Os espacos generosos, desenhados com sutileza, possibilitam que os integrantes da equipe
tenham a liberdade de escolher o “territério” que desejam ocupar para trabalhar com os
visitantes de forma independente, durante a maior parte do tempo da visita, sem grande
interferéncia sonora e da movimentagao de outros. Demarcado o territério, esta definido o
conjunto de artistas que sera assunto principal do projeto autoral de natureza
investigativa, sujeito a transformacoes e aberto a troca de ideias ao longo do ano.

Poder escolher os artistas que se deseja pesquisar é imprescindivel para que haja a
producdo de conhecimento “ainda ndo existente”, “fresco”, ou seja, sem vicios tedricos,
metodolégicos ou de linguagem. Como menciona Freire (2011, p. 31), “ensinar, aprender e
pesquisar lidam com dois momentos: o em que se aprende o conhecimento ja existente e o
em que se trabalha a produ¢ao do conhecimento ainda nao existente”.

Esse territério podera ser preservado por um semestre ou estendido, excepcionalmente,
para outras obras fora dele como um “arquipélago” ou, até mesmo reduzido, como uma
pequena ilha. Se mantido, em funcdo de as apreciacdes das obras terem se revelado
interessantes, plurais e complexas, cabera ao educador enriquecer seu projeto autoral com
novas propostas de abordagem tematica, para ndo cair nas armadilhas da repeticao e do
cansaco. E quando houver pouco envolvimento dos estudantes com o territério, porque
atraidos por obras de arte fora dele e de forma recorrente, cabe repensar quais obras os
seduzem mais para incorpora-las a pesquisa do projeto autoral. Se expandido pela razdo
oposta, também. Isto porque a exposicdo como um todo, as vezes, parece ser vista pelos
visitantes também como um conjunto de “instalacdes” de obras de arte que sequestram
seus olhares e insinuam relag¢des inusitadas entre elas, mesmo a distancia.

Os educadores relatam que tem sido relevante ficar em “uma ilha” de obras de arte para
conhecé-las e explora-las em cumplicidade com as pessoas. Como a maioria das visitas de
estudantes ndo se repete, ou seja, sdo pontuais, os educadores consultam os registros
diarios, que sdo compartilhados, agrupam padroes de perfis similares para analisa-los. As
decisdes planejadas de mudancas no territério sdo fundamentadas em avaliagdes que eles
formulam.

De forma recorrente, predomina nas mostras anuais um trabalho de cada artista, com
algumas excecbdes. A convivéncia com as obras dos artistas tem feito com que os
educadores descubram que algumas delas, que nao lhes tinham despertado tanto
interesse inicialmente, se tornaram atraentes e intrigantes. Nasce, assim, uma admira¢do
que se da nesse contato com um nimero menor de obras, dentro de um mesmo grupo,
reunido em func¢do do eixo curatorial. Eles mencionam que é um privilégio poder conviver
de forma tdo préxima com as obras de arte em um espago arquitetonico tdo apropriado
para abriga-las. Mas, por outro lado, acham necessario, paradoxalmente, criar, de vez em
quando, um distanciamento para que as redimensionem.
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4.1. “QUESTOES CENTRAIS”

A elaboracdo e descricdo dos projetos educativos personalizados sdo baseadas nos
principios do programa educativo, no eixo curatorial, nos estudos realizados para o
semindrio que antecede o inicio da exposi¢do, nas pesquisas e reflexdes cooperadas sobre
as possiveis abordagens tematicas e exercicios de arte e, em especial, na curiosidade
intelectual e no repertério de cada um para determinar o que sera focalizado. E com
prazer que a equipe tem se empenhado para realizar um projeto auténtico e inédito. O
projeto autoral ndo é um documento fechado, mas uma proposi¢do que se nutre das
atitudes e experiéncias do publico, como fonte de pesquisa, ao longo do tempo.

Cada educador inicia suas descobertas averiguando as “questdes centrais” da obra de cada
artista do seu “territério”. Sdo consideradas questdes centrais os principais temas,
assuntos e linguagens que os artistas pesquisaram ao longo de sua trajetéria, enfim, o que
motivou suas cria¢des, como também outras imagens de suas obras de arte, textos criticos
e poéticos.

Como a obra de arte de um artista se insere na histdria da arte e na contemporaneidade? O
que ela carrega dessa histdéria? Que nog¢des de natureza estética ela sugere? Quais suas
técnicas e processos materiais de realizagdo? O que ela tem de singular? O que em sua
linguagem a torna tnica?

A equipe de arte educadores, quando julgarem mais oportuno, tém a liberdade de inserir
0s conceitos e questdes centrais dos artistas no decorrer da visita.

Em um segundo momento, inicia-se o processo de geracdo do projeto pessoal, o trabalho
autoral em si. Sdo das questdes centrais que os educadores extraem os fundamentos que
orientardo a conceituacdo de seu projeto. Ha nele saberes, conceitos e procedimentos
especificos das artes visuais, que sdo estudados para interligar significados que diferentes
artistas atribuem as suas obras.
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“A introducdo das questdes centrais dos artistas atingiram um refinamento
especial este ano. E importante dizer que nio se trata apenas de apresenta-las para
informar os alunos de forma pragmatica, mas de fazé-los valorizar o trabalho do
artista, a partir do conhecimento de que sua produ¢do esta pautada em
investigacdes de diferentes naturezas, com caracteristicas préprias e complexas,
logo, ndo é um processo que acontece de forma irracional ou intuitiva.” Sabrina
Malpeli, arte-educadora.

“Que motivos teriam sugerido mudancas na forma de apresentar as questdes
centrais dos artistas? Em reflexdo, percebi que é importante considerar a
contaminagdo do conjunto de obras do territério em todo o trabalho - fonte para
muitos desdobramentos. Senti-me confortavel em relacionar as obras de arte e as
questdes centrais dos artistas do territério atual, com naturalidade e um certo
frescor. Ainda em andlise, penso: que caracteristicas envolvendo o territorio foram
determinantes? As relacdes entre as obras antes estabelecidas pela curadoria
teriam influenciado? O que a minha afinidade com os temas apresentados pelos
artistas provocaram? Enfim, essas ideias ndo sdo categoéricas, mas sdo
instrumentos para acdo e reflexdo acerca das experiéncias”. Sabrina Malpeli, arte-
educadora.

Sabrina Malpeli, arte-educadora



4.2. SOBRE A DIVERSIDADE DE PUBLICO

O IFF RECEBE GRUPOS DE PESSOAS DE TODAS AS FAIXAS ETARIAS, E E INTERESSANTE
TENTAR AVALIAR SUAS INTERAGOES COM A COLEGAO IFF.

Tem sido curioso observar, nas avaliagdes, que as fronteiras entre as idades dos diferentes
perfis dos visitantes ndo parecem tdo rigidas como normalmente estatisticas e analises-
padrdo comportamentais demonstram. Interpretacdes das obras de arte, expectativas e
visdes de mundo de criangas, adultos, professores, adolescentes, idosos, vestibulandos,
universitarios, pessoas de diferentes niveis sociais se assemelham e se misturam.

“Por qué? Talvez por nio se tratar de um publico frequentador do circuito artistico? Um
publico que ndo teve oportunidade de se acercar deste ambito e que muitas vezes nao
percebe a arte enquanto area de conhecimento? Advindo de uma educagdo que privilegia
aspectos funcionais e tende a preparar para o mercado de trabalho?” Vera Barros,
coordenadora do Programa Educativo IFF.

ADEVIRP

Os encontros realizados em parceria com a Associagdo dos Deficientes Visuais de Ribeirao
Preto sdo planejados com antecedéncia para que todos tenham uma experiéncia estética
através da descricdo das obras de arte juntamente com a apreciacdo tatil das obras
selecionadas. A descricdo inclui informagdes técnicas como dimensdes, cores e material,
preparada com cuidado para que ndo existam adjetivos, nem juizo de valores em relacdo
as obras.

Exemplo de descri¢do da obra Andarai 2006 - plate 10 de Claudio Edinger: Trata-se de
uma fotografia colorida, de forma retangular, de 1,50 metro de altura por 1,20 metro de
largura. Ela revela um jovem na frente de uma parede azul, vestindo apenas uma bermuda
vermelha. Ele é magro, negro, de altura mediana, apoiado com a perna esquerda dobrada
em uma parede azul. O lugar aparenta ser uma casa, da qual sé é revelada a lateral de uma
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janela, no canto superior direito da foto. A parte superior da foto é escura, bem como o
recorte da janela, que impossibilita a visdo do que haveria no interior do prédio.

O rosto do jovem esta em meio perfil e se dilui nas sombras, fora do foco; suas feicdes nao
apresentam um contorno definido e por isso ndo é possivel distinguir seu olhar. Nao ha
como saber se ele apenas mostra ou se oferece o objeto que sustenta com as maos. Trata-
se de uma gaiola, ponto central da imagem, bastante nitido. E uma gaiola quadrada, possui
dois pequenos algapdes para capturar passaros, um de cada lado. O passaro dentro dela
repousa, aparentemente passivo, em um poleiro e é branco e preto: o dorso e as asas sdo
pretas e o peito é branco; ao redor do pesco¢o, hd uma pequena faixa preta. As cores sio
vibrantes, sobretudo o azul da parede e o vermelho da bermuda.

EDINGER, Claudio (Rio de Janeiro, 1952)
Andarai - Plate 10, 2006

Série De Bom Jesus a Milagres

Pigmento mineral

150x 120 cm
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e “O primeiro encontro com a Associacao de Deficientes Visuais de Ribeirdo Preto
(ADEVIRP) de 2016 se deu no dia 6 de abril, pela manha - por volta de 20 pessoas
de, curiosamente, 24 a 70 anos, com graus variados de deficiéncia visual. A maioria
ja havia visitado o IFF antes. Procedemos a descricdo da instalacdo de Gisela Motta
e Leandro Lima.

e E digno de nota o fato de nés a termos preparado a descri¢do alguns dias antes do
encontro, priorizando a sugestividade, deixando sempre espago para a duvida e
para a imaginacdo, de maneira que quem a ouvisse participasse como coautor da
mesma. Assim, ndo revelamos de pronto que o objeto emulava a forma de um
relampago (no encontro da manha do dia seguinte, com criang¢as de cinco a 11
anos, chegamos mesmo a transformar a descricio em uma espécie de enigma,
prescindindo da referéncia).
Ao falarmos sobre o reflexo da obra de arte, que emite uma luz ofuscante, nas
superficies de vidro ao redor e pelo chio encerado, e sobre o fato de ela, assim, ndo
se confinar as suas dimensoes fisicas, contentou-nos perceber que mesmo uma
ideia essencialmente visual como essa nao se afigurava a eles como uma
dificuldade. Ademais do Reldmpago, descrevemos a tela Dispnéia parafernalia, de
Jorge Guinle. Ante as duas obras, mostraram-se sempre inquisitivos, participativos.
Entrementes, algo curioso aconteceu: quando subiamos ao pavimento superior,
um deles segredou-me o seguinte aforismo: ‘somente os cegos podem tocar as
palavras’ - o que eu entendi como uma espécie de retribuicdo pela leitura de
minipoemas no inicio da visita.” Jefferson Dias, arte-educador.

Parceria com a Rede Municipal de Ribeirdo Preto
(“a presenca dos alunos do municipio esta no DNA do IFF”)
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“Uma turma da Escola Municipal Eponina de Britto Rossetto veio ao IFF - por volta de 30
alunos. Eu e a arte-educadora Sabrina os recebemos. Cada um de nés acompanhou um
grupo de em média 15 alunos.

Uma demanda especifica da Rede Municipal de Ribeirdo Preto diz respeito a duracdo dos
encontros, que deverdao ter no maximo uma hora e meia, o que significa um ligeiro
encurtamento dos mesmos, em mais ou menos meia hora, relativamente ao que
comumente ocorre. Levando isso em conta, nds arte-educadores percebemos a
necessidade de lancarmos mao de um planejamento que continuasse priorizando, mesmo
em face do tempo reduzido, uma experiéncia estética relevante, com exercicios de arte que
suscitem a contemplacdo e a curiosidade, que estimulem o senso critico e o contato mais
proximo com as obras. Ademais, é também sempre interessante que os estudantes
consigam percorrer todo o espago expositivo. Assim, a partir de trocas de relatos de
experiéncias e da reflexdo sobre nosso trabalho, algumas ideias ocorreram a nos, tais
como a divisdo do grupo que cada arte-educador acompanha em um ndmero menor de
subgrupos e a coincidéncia entre etapas da visita sem que, evidentemente, uma sobrepuje
a outra.

Para citar o caso particular da turma em questdo, enquanto subiamos a escada, propus que
um dos jovens lesse o poema Verbo Ser, de Carlos Drummond de Andrade, aos outros;
pedi que tentassem marcar seus passos a partir do ritmo do texto. Assim estimulei a
movimentacdo corporal - de maneira a sugerir que a apreensao do mundo externo nio se
da somente por meio da razdo, e que o corpo, os sentidos, tém papel crucial nisso - e,
quando chegamos ao meu territério, pedi que falassem sobre o texto (que apareceu, entao,

44



em dois momentos atendendo a dois propésitos e foi apreciado tanto em sua dimensao
sonora, ritmica, quanto em sua dimensao semantica).

No que diz respeito ao exercicio de arte, recomendei um debate, sendo que um subgrupo
assumiria a fun¢do de jornalista e o outro se colocaria no lugar de um coletivo de artistas.
Através da abordagem pedagdgica (perguntas sobre a arte e o belo), os dois grupos
escolheram uma unica obra de arte. O grupo que assumira o papel de entrevistador
redigiu perguntas para o outro, que, a fim de se preparar para a entrevista, escreveu, em
linhas gerais, um breve texto sobre a obra de arte (no caso, Dispnéia paraferndlia, de Jorge
Guinle) e, por fim, respondeu as questdes. E oportuno notar como os jovens se colocaram
como protagonistas ao apreciarem e criticarem o quadro, mediando e organizando eles
mesmos a dinamica da entrevista, exercitando seu potencial argumentativo. Ressalta
dessa experiéncia a adesdo dos jovens e um modo adequado de atender a necessidade de
um encontro com tempo reduzido de duragdo.” Jefferson Dias, arte-educador.
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ESCOLA ARTE DO MUSEU

A parceira continuada com a Escola Arte do Museu, com grupos de alunos e professores, é
realizada durante o ano com multiplas visitas de um mesmo grupo ao IFF. Desta forma é
possivel elaborar um trabalho mais efetivo, desenvolvendo diferentes exercicios de arte e
novas discussdes a cada encontro, para que as percep¢des e reflexdes sobre as obras de
arte sejam cada vez mais profundas e sensiveis. Os encontros continuados também
permitem uma melhor avaliacdo do desenvolvimento de cada grupo.

H4 a impressdo de que parte do publico que visita a colecdo IFF ainda nio teve
oportunidade de conhecer melhor a arte brasileira e por isso acaba sobrevalorizando a
internacional. Talvez alguns considerem apenas obras candnicas e nio se interessem por
arte contemporanea, e porventura pensem que o valor da arte residiria em sua
consagracao histdrica, mercadolégica ou midiatica.

Os arte-educadores compartilham pensamentos, escutam as apreciacoes dos estudantes e,
principalmente, os reconhecem como fonte de conhecimento. A construcdo de
conhecimento como uma via de mao dupla, tanto para os estudantes como para os arte
educadores.

Quando tudo se inicia como desafio e se desdobra em questdes interessantes

e “Nosso primeiro contato foi marcado pela atitude um tanto desafiadora de um
dos jovens: enquanto eu saudava o grupo e ensejava uma conversa inicial (a fim
de saber o que esperavam do nosso encontro, o que pensavam sobre arte, que
importancia davam a ela, etc.), esse garoto me interrompeu debochadamente:
“Aqui é o shopping? Nao? Entdo vim ao lugar errado”. Imediatamente a
professora que os acompanhava interveio, vexando-o. Mas o que poderia ser algo
constrangedor acabou por se tornar tema para discussdo - disso ressalta a
importancia de ndo menoscabar nenhum comentario, de o arte-educador estar
atento ao que ha de subliminar nos discursos, nas posturas. Assim, estabeleci
comparacdes, de modo a retomar e fomentar a discussdo interrompida:
perguntei-lhes, por exemplo, o que se fazia em um shopping center e o que se
fazia em um museu; dado que alguns respondessem que no primeiro era possivel
desfrutar de momentos de lazer associados ao consumo e ao entretenimento, e o
ultimo estava ligado mais diretamente a momentos de reflexdo, provoquei-os
perguntando se nio era possivel gozar de momentos de reflexdo em um shopping
e de entretenimento em um museu. Pretendi, dessa maneira, sem negar ou
reafirmar nada acerca dos espagcos em questdo, sobretudo instigar a divida, um
pensamento que nao se desenvolvesse de maneira dualista. E, com efeito, o que
se deu foi uma revisdo de suas convic¢des, uma vez que eles tenham se dado
conta de que as atividades ou condutas apontadas por eles ndo dependiam
necessariamente do lugar onde poderiam vir a efeito.”

e “Quis me parecer que essa dicotomia, a principio veementemente manifesta no
discurso de alguns deles, remetia aquela cren¢a de que o ambiente do museu e,
por conseguinte, a arte, diriam respeito exclusivamente a uma elite (e é
interessante notar que, com frequéncia, ocorre o inverso: quando inquiridas
sobre as obras de arte, muitas pessoas se atém apenas aos seus aspectos
mercadoldgico, decorativo, recreativo). Refor¢a a minha impressao o fato de que,
quando lhes perguntei se ja haviam ido a algum museu, a maioria respondeu
negativamente, e o garoto a que venho me referindo disse que ndo tinha tempo e
nem dinheiro para tanto; imediatamente os provoquei, dizendo que muitos

46



museus, o IFF incluso, ndo cobram entrada; visto que silenciassem, perguntei o
que faziam nos momentos de lazer, e as respostas se dividiam entre passeios no
shoppinge esportes.”

e “A importincia das saudacgdes, das discussdes ainda do lado de fora do IFF,
consiste justamente em estabelecer uma interlocucdo interessada,
horizontalizada, que pode, inclusive, propiciar o deslocamento de certezas,
evidenciar a importancia dos comentarios que parecem banais e que com eles se
pode produzir conhecimento; mobilizar a curiosidade, a disposi¢do para a
admiracdo, gerar e ritualizar a expectativa - em ultima instancia, espertar a
atencdo para a relevancia da dimensao simbolica das experiéncias. Nesse sentido,
é curioso ver como os estudantes se surpreendem ao entrar. Os do SENAC,
especificamente, comentaram que ndo contavam com um espago tdo amplo, ndo
esperavam se deparar com obras como a de Marcos Coelho Benjamin (1999) ou a
de Nuno Ramos (1991), que esperavam, sobretudo, quadros, mais figurativos e
menores.”

e “Aolongo do nosso encontro, eles se aproximaram das obras de arte por meio de
analogias interessantes, que nio raro diziam respeito as suas vidas particulares
ou profissionais. Uma delas, por exemplo, tinha por objeto o quadro de Teresa
Viana - e foi levada a efeito pelo jovem que me interrompeu no inicio -; tinha que
ver com o pasmo dele ante a técnica usada pela artista. Quando o incentivei a
conjeturar sobre as possiveis causas que a teriam levado a lan¢car mao dessas
massas de cor, ele acabou por tocar na questio da originalidade, sobre a qual ja
haviamos conversado anteriormente. A abordagem pedagdgica, empregada pelo
grupo de que fazia parte, para escolher a obra em questdo, consistia no seguinte
excerto, de E. H. Gombrich: ‘[...] a histéria da arte, em seu todo, ndo é uma histéria
de progresso na proficiéncia técnica, mas uma histéria de ideias, concepgoes e
necessidades em permanente evolugdo’. O adolescente, entdo, observou que, a
partir de uma ideia, a artista sentiu a necessidade de expressa-la; essa
necessidade, segundo ele, dizia respeito ao que ‘as pessoas esperam da artista’, no
sentido de que ‘se ela nao fizesse algo novo, ndo chamaria a aten¢ao das pessoas”.

Jefferson Dias, arte-educador.

“Durante um encontro com um grupo de estudantes de faixas etdria distintas, da Oficina
Literaria Puntel, os mais jovens tiveram receio de apresentar suas produg¢des para os
colegas. Para eles, expor seu pensamento para os estudantes mais velhos era quase como
se expor ao ridiculo, gerando uma série de insegurancgas. Acreditavam que os mais velhos
ririam de seus textos, de seus pensamentos. Ofereci algumas garantias de que ndo havia o
que temer, que nada aconteceria e que os mais velhos nao os desrespeitariam. Entdo se
sentiram confiantes e produziram seu exercicio ndo para convencer os outros de que eram
capazes, mas, sim, de acordo com o que tinham em mente e lhes agradava. Acredito ser
muito importante incentivar os mais jovens a enfrentar suas dificuldades, naturais da
idade e da relacdo aos mais velhos. Apds a superacdo por meio da experiéncia, os
estudantes sentiram-se mais a vontade para participar durante as apresentacdes dos
exercicios produzidos pelos demais colegas.” Livia Diniz, arte-educadora.
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Livia Diniz, arte-educadora

“Ndo ha preocupacio em se informar sobre a realidade social dos estudantes, mas em
observar as particularidades de cada um, ja que isso ndo influenciaria diariamente o
trabalho que é realizado pelo Programa Educativo.” Vera Barros, coordenadora do
Programa Educativo IFF.

4.2.1. IDOSOS

Receber no IFF a visita dos adultos da terceira idade do SESC continua sendo um prazer. A
curiosidade transmitida demonstra como eles se mantem préximos daquilo que acontece
no presente. Como o SESC é um espaco que proporciona diariamente programacdes
culturais, esportivas e sociais, pode observar-se em seus frequentadores uma maior
receptividade no contato com as obras de arte do IFF, o que possibilita uma experiéncia
estética mais sensivel.
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4.2.2. CRIANCAS
Criangas e a obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica

e “Antes de entrarmos tivemos, com as criang¢as, costumeira conversa: é o
momento em que, privilegiando sempre os questionamentos e a curiosidade, lhes
sondamos as opinides a respeito do que irdo encontrar no IFF, de como sera a
visita, do que seja arte (e, mais especificamente, arte contemporanea), de qual e
como se da o contato delas com a arte, se ja estiveram no IFF ou em outro museu
etc.,, ¢ o momento em que também lhes falamos sobre a histéria do IFF. Dessa
conversa inicial, destacaram-se algumas ideias: quando perguntei as criancas o
que era preciso para que um objeto tivesse valor artistico, responderam-me que
era a presenca de um artista, que o mesmo precisaria intervir sobre o objeto;
quando perguntei qual era a diferenca entre o ténis de uma delas e uma obra de
arte, responderam-me que do ténis existiam varias copias, jA uma obra de arte
deveria ser Unica; quando perguntadas sobre o que diferenciava um artista de
outra pessoa, umas disseram que se tratava de dom (inquiri-lhes e esclareceram
que o dom era algo inato), outras, que o artista “pensava diferente” se comparado
a outras pessoas, mas seu talento era fruto de esforco. Quando se depararam com
obras como a de Marcus Coelho Benjamim, de Alexandre da Cunha e de Jac
Leirner, questionaram-se acerca do que seria unicidade; pude ouvi-las dizer que
os papeizinhos da obra de Jac eram corriqueiros, ndo tinham nada de especial,
mas que a ideia da artista os tornavam notaveis. Algo semelhante se deu com
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relacdo a apreciacdo da obra de Nuno Ramos: perceberam, incitadas pelas
perguntas que lhes fiz, que a estranheza da obra advinha ndo dos materiais que
foram usados, mas sim do modo como foram dispostos por sobre o suporte de
madeira e da inusitada agregacdo desses materiais que, segundo eles, ‘ndo tinham
nada a ver uns com os outros’ - é interessante notar como, assim, perceberam
instintivamente um ponto fundamental da obra de Nuno Ramos, que é dar
continuidade ao descontinuo, propondo assim uma nova no¢ao de harmonia, de
equilibrio.” Jefferson dias, arte-educador.

“Uma discussdo que tento promover recorrentemente, sobretudo com as criangas
e com os adolescentes que vém ao IFF, é aquela acerca de que fatores
determinam o valor estético-artistico de um objeto. Durante as conversas iniciais
mesmo, logo apds as boas-vindas, sondo as opinides, muitas vezes por meio de
comparacgdes — atraio as ateng¢des para objetos corriqueiros, como os ténis que
estio vestindo, e pergunto se podemos considera-los obras de arte. E
interessante perceber como, em um primeiro momento, eles encaram o assunto
como se se tratasse de algo 6bvio e, em seguida, ao meditarem um pouco mais,
ficam perplexos e se dio conta de que estdo diante de questdo complexa, que nio
admite respostas infaliveis. Muitos dizem que um ténis é, sim, uma obra de arte,
porque ‘foi feito por alguém’ e porque percebem nele um valor estético. Outros,
que um ténis é um objeto comum demais para ter valor artistico, ou que, por
conta da reprodutibilidade envolvida no processo de sua feitura, ndo encerrava
em si a unicidade que supostamente caracteriza uma obra de arte. Costumo entdo
exacerbar as implica¢des dessas conversas; pergunto-lhes, por exemplo, se 0s
arbustos que nos circundam sdo obras de arte, ou o céu, ou eles mesmos. Nao
raro respondem afirmativamente - o que pode indicar uma caréncia de
sensibilidade ou interesse com relagdo ao ambito artistico, ou pode ecoar o
pensamento nietzschiano acerca do ‘mundo como obra de arte que gera a si
mesma’.

Essa conversa frequentemente enseja desdobramentos: pergunto-lhes qual o
valor da obra de arte, por que se faz arte, para que serve a arte, por que se
frequenta museus etc.; abundam as respostas que aludem a aspectos comerciais,
profissionais, decorativos, terapéuticos. Durante esse encontro especificamente,
no entanto, me chamou a atengao a reflexdo de um deles: disse que a arte servia
para ‘expressar coisas que a gente nao consegue falar’, para ‘criar coisas que nao
existem’ e, discordando de um dos colegas, acrescentou que ‘tem obra de arte que
ndo serve para enfeitar, porque é feia’.

Posteriormente, ja no espaco expositivo, quando realizava o exercicio de arte que
lhe foi sugerido, esse mesmo estudante retomou o assunto. O grupo de que fazia
parte havia escolhido, como abordagem pedagégica provocativa, a pergunta ‘o
que seria uma coisa incomum?’ mais as palavras ‘guerra’ e ‘velocidade’. A partir
disso, os estudantes chegaram ao quadro de Teresa Viana (Sem Titulo).
Explicaram que a pergunta e as palavras os fizeram pensar no que tornaria uma
guerra incomum; concluiram que seria a auséncia de violéncia. A analogia que
fizeram, por conseguinte, com a pintura de Teresa, dizia respeito a uma guerra de
cores. O jovem a que venho me referindo se manifestou e se reportou, entdo, a
conversa que haviamos tido antes: ‘com a arte da para falar de coisas nada a ver
no mesmo quadro’. Dessa experiéncia resultou o seguinte poema:

Guerra ndo violenta
Guerra com um propésito bom



Cores se misturam e formam um novo tom
Quanto mais vocé chega perto, a tristeza se
Vai e permanece a felicidade

E mais alimenta a criatividade.

Embaixo de suas cores esconde-se um segredo
Pode ser felicidade, amor ou até medo.”

Jefferson dias, arte-educador.

“Um estudante de uma Escola Municipal de Ituverava, de nove anos, fez uma interpretacao
curiosa, a partir do exercicio de arte ‘escritor por um dia’, sobre a obra (Sem Titulo, 1991)
do artista Nuno Ramos:

‘Em um dia feliz, fui para um parque de diversées. Um homem chamado Ricardo,
funcionario do parque, ndo prestou atencdo no que um outro rapaz disse, deixando os
pregos soltos da Roda Gigante. Enquanto me divertia, a roda se soltou e acabou destruindo
uma loja de vidro, tecido, flor e tintas. Dentro da destrui¢do, encontrei um barco, pedi ao
marinheiro para me levar até terra firme.’

Sem figurar a obra de arte, o estudante nao se intimida com o seu aspecto abstrato,
deixando-se contaminar pela forga, movimento, acimulo e tensdo para criar uma pequena
narrativa, focada em suas sensacdes e percep¢oes individuais. O tom de aventura da
historia acompanha a mesma atmosfera (cadtica) da obra.” Sabrina Malpeli, arte-
educadora.
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4.3.NOVAS ABORDAGENS E EXERCICIOS

O exercicio de linguagem visual combinado com a escrita, com a oralidade e com a
movimentacdo corporal leva os estudantes a lugares por vezes desconhecidos.

“A linguagem e a vida sdo uma coisa s6. Quem nao fizer do idioma o espelho da sua
personalidade ndo vive; e como a vida é uma corrente continua, a linguagem também deve
evoluir constantemente. [...] o idioma é a Uinica porta para o infinito, mas infelizmente esta
oculto sob montanha de cinzas.” Jodo Guimardes Rosa (Cordisburgo, 27 de junho de 1908
— Rio de Janeiro, 19 de novembro de 1967)

4.4. CONVERSAS FILOSOFICAS, CONVERSAS SOBRE ARTE

Os artistas da Colecdo IFF sugerem direta ou indiretamente uma reflexdao profunda sobre o
senso de humanidade. Isso porque eles tém consciéncia das transformacoes avassaladoras
tanto nas suas existéncias como nas condi¢des historicas do Brasil e do mundo. Modelos
de producdo de bens, de conhecimentos, de atitudes e comportamentos estdo de pernas
para o ar devido as mudangas politicas globais, ecolégicas e tecnolégicas.

“No dia 14 de Dezembro, recebemos a visita de dois estudantes do Cursinho COC de
Ribeirdo Preto. Alguns trechos literarios foram usados como abordagem para a escolha da
obra de arte. Entre eles, dois foram escolhidos:
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‘0O Barro

toma a forma

que vocé quiser
Vocé nem sabe

Estar fazendo apenas
0 que o barro quer’

Paulo Leminski

‘O relégio

Ao redor da Vida do homem

H4 certas caixas de vidro,
Dentro das quais, como em jaula,
Se ouve palpitar um bicho.

Se ndo jaulas ndo é certo;

Mais perto estdo das gaiolas

Ao menos, pelo tamanho e quadradico de forma.
Umas vezes, tais gaiolas

Viao penduradas nos muros;
Outras vezes, mais privadas,

Vao num bolso, num dos pulsos.
Mas onde esteja: a gaiola

Sera de passaro ou passara:

E alada a palpitagio,

A saltacdo que ele guarda;

E de passaro cantor,

Nao passaro de plumagem:

Pois delas se emite um canto

De uma tal continuidade.’

Jodo Cabral de Melo Neto

Perguntados ‘Pra que servem as histérias que nao sao de verdade?’ e qual a importancia
da arte do ponto de vista deles, um dos estudantes disse que a arte é uma invengao que
nos desloca do mundo real. Ainda em reflexdo, os estudantes continuam sua fala
afirmando que os artistas, assim como ndés, tém sua proépria visdo sobre o mundo, mas, de
forma tnica, estdo mais afastados, mais atentos as sensagdes e as emog¢des que as coisas e
os acontecimentos provocam, seu olhar é uma interpretacio do seu tempo. Um
comentario interessante do ponto de vista filoséfico, pois reflete alguns conceitos sobre
arte e realidade. Me fez lembrar também do que diz o fil6sofo Giorgio Agambem:

‘Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem estd adequado as suas
pretensées e é portanto, nesse sentido, inatual; mas exatamente por Iisso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo ele é capaz, mais
que os outros de perceber o seu tempo.
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Outro estudante relacionou o trecho ‘O Barro’ do Paulo Leminski com uma obra de arte e
criou o seguinte poema:

‘Outra tela branca. Mais um desafio a ser vencido.

A encaro como um navegante, que na imensidao do oceano, depara-se a Moby
Dick.

0 pincel pega minha mao e linhas de ago surgem, se abrem e preencheram o
papel.

Como movimentos de espada o pincel continua a batalha.

A tela que ja ndo me assusta.

Mais uma batalha vencida.

Mais uma histéria que ndo deixara de ser cantada.’

Sua interpretacdo ndo retira o carater abstrato da obra, sugere a mesma simplicidade
inquieta das linhas do Amilcar, como se as palavras antecedessem a pintura.”
Sabrina Malpeli, arte-educadora.

“Procurei iniciar os encontros com os estudantes investigando, por meio de uma
entrevista informal, suas opinides sobre arte e o mundo, como seus interesses pessoais
por qualquer linguagem artistica ou outras areas do conhecimento, além de perguntar-
lhes sobre suas expectativas em relacdo a visita ao IFF. Essas conversas aconteceram fora
e dentro da exposi¢do. Os estudantes sdo surpreendidos com perguntas, e ndo respostas.
Algumas experiéncias foram pontuais para o desenvolvimento de um trabalho pautado na
autonomia e protagonismo dos estudantes.

Outro aspecto importante dessa etapa do encontro com estudantes foi propiciar, por meio
das perguntas, uma reflexdo sobre o papel da arte no mundo e na histéria, bem como sua
proximidade com a vida. Alguns estudantes foram assertivos com os seguintes
comentarios:

‘A arte é expressao da davida dos artistas, e olhar para ela seria entrar no mesmo espacgo e
ndo encontrar respostas.’

‘A arte faz parte do mundo e da gente. Todo mundo faz um pouco.” Estudantes de Danga
‘A arte ajuda a gente a ndo esquecer.” ETEC Prof. Alcidio de Souza Prado

‘Se a arte nos desse as respostas, ndo teriamos o prazer do mistério.” Estudantes do
cursinho pré-vestibular do COC

‘Se a vida e a arte fossem pura ordem, a obra de arte seria uma prisdo.” Estudante da Rede
Municipal de Ensino de Ribeirdo Preto, 11 e 12 anos

Houve também estudantes que pensavam diferentemente. O grupo do colégio Liceu
Albert Sabin de Ribeirdo Preto (9 ano) respondeu de forma curiosa a seguinte pergunta
‘Para que serve a arte?”:

‘Ela ndo tem sentido.’

‘Serve para as pessoas expressarem um sentimento, uma emogao.’
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‘Deve servir para alguma coisa, sei la. Tudo serve para alguma coisa.’
‘Arte ndo é nada. Para mim, nio serve para nada.’

‘Nao gosto de arte. Porque, ndo da pra entender nada. E s6 um monte de rabisco, de coisa
sem sentido, que ndo vai servir pra nada em minha vida.’

O seguinte texto foi criado por um estudante de outro grupo do mesmo colégio sobre a
obra ‘Translucido II’ de Marcius Galan:

‘0 simples vazio exala davidas

Camadas falsas de delicadeza causam desconfianca
Seu corpo ausente mostra uma histéria de saudade
Meu Unico erro foi te deixar cair no esquecimento
Meu impulso de vontade causa calor na pele

Sou um pedaco de sonho gritando

Nada é impossivel, o normal é invisivel.’

O grupo, embora tivesse a mesma faixa etaria que o citado acima, apresentou outra visao
sobre a arte. Alguns estudantes comentaram que ela ndo precisa ter sentido, ja que sua
interpretacdo é livre. A arte é a musica, a poesia; todos n6és somos sensiveis a ela.” Sabrina
Malpeli, arte-educadora.

Facilitar a aproximacdo dos estudantes de temas sofisticados seria conduzir a uma
interpretacdo rasa de suas apreciacdes, o que resultaria numa atitude antipedagégica.

e “Foi importante rever o ‘lugar’ que os resultados escritos pelos estudantes em
forma de textos, poesias ou perguntas ocupavam na avaliacdo do meu trabalho
para ndo correr o risco de atribuir os ‘sucessos’ das experiéncias a uma Unica etapa.
O tempo de algumas visitas e, as vezes, a dificuldade apresentada pelos estudantes
de organizar as ideias e transpo-las para o papel, sdo determinantes para a criaciao
e a escrita de seus textos. Outros critérios - por exemplo, a curiosidade, os
comentarios, os siléncios, a diivida, e outros momentos de transcendéncia com os
estudantes - foram privilegiados.” Sabrina Malpeli, arte-educadora.

“Estamos na era do eu, mas a expressio é insuficiente para descrever o que de fato se
passa. No século XX, o centro era o eu e isso levava a interioridade e a reflexdo sobre si
mesmo. Hoje, vivemos uma paradoxal alianca do eu com o exterior: para as pessoas ainda
centradas em si, o olhar do outro passa a ocupar uma posi¢cdo estratégica com grande
interferéncia.” Joel Birman, psicanalista (Espirito Santo, 1946).
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5. OBRAS DE ARTE DA COLECAO IFF ENTREVISTAM OS ARTE-EDUCADORES

DIANTE DE UMA OBRA DE ARTE, O ESPECTADOR DECIDE ACERCA DO DESE]JO DE PARAR
OU NAO POR UM TEMPO PARA CONTEMPLA-LA. E ELE QUEM DETERMINA O QUANTO DE
CARGA SUBJETIVA ENVOLVERA NA PROCURA PELA SUA PORTA DE ENTRADA PESSOAL.

Tunga (Palmares, PE, 1952)
semtitulg1987
impressiodesenhosobrepapel
174x58an

Sobreaobrade Tunga:

“Um artista misterioso, com investigacbes complexas. Uma de suas pesquisas esta
direcionada ao estudo da alquimia e suas a¢des. O corpo humano é apresentado em fusao
com outros corpos humanos ou elementos da natureza. Seus desenhos, performances,
objetos sugerem estudos alquimicos, grandes laboratérios de quimica ou rituais de
diferentes origens. Signos como, salamandra, cabelo e outros sdo elementos fortes, com
caracteristicas em comum, usados em diversos trabalhos. Metais sdo usados para esculpir
ou transformar.” Sabrina Malpeli, arte-educadora.

Comentarios sobre a obra exposta:

‘“Todos os quadros formam um ciclo, sem comego e fim. E quase um ciclo da vida.’ Idosos
do Sesc de Ribeirdo Preto.

‘Acho agonizante. Esses corpos parecem apertados.” Estudantes da Escola Estadual da
cidade de Cravinhos, 17 e 18 anos.
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‘Sdo homens e mulheres com muitos pelos e eles parecem que estdo segurando um taco de
baseball. Dentro do taco tem uma lagartixa. Os desenhos parecem com pessoas no fundo
de uma caverna ou de um tinel. Também se parece com pessoas sendo sugadas por um
portal. Um ovo com alguma coisa querendo sair.” Estudantes da Rede Municipal de Ensino,
11e12 anos.

‘Podemos ver ou perceber a vida e a natureza em comunhdo. O tronco de uma arvore
partida com linhas subsequenciais e a0 mesmo tempo uma vida se iniciando dentro do
utero. Ao ser ligado, observando-se, fundindo se em corpo e alma.’ Idosos do Sesc de
Ribeirdo Preto.

E MUITO IMPORTANTE PERCEBER 0 QUE A REALIDADE ESCONDE.

A equipe do Educativo realizou uma reflexao e avaliacdo dos critérios e dinamicas que ja
realizados para observar que fundamentos centrais poderiam, eventualmente, ser
aperfeicoados.

Para isso, verificamos, principalmente, como se deu, a partir das interpretacdes das obras
de arte feitas pelos visitantes, a apropriacdo da produgido simboélica do mundo para a
criacdo de novos produtos simbolicos, ou seja, novas formas de pensamento artistico.

Priorizamos abordagens temadticas e exercicios de arte com imagens e metaforas para
aumentar o mundo e esticar o pensamento. Textos e subtextos poéticos foram explo
rados ndo para atribuir um sentido tinico as interpretacdes das pessoas, mas para que se
atentassem ao fato de que ha indmeros sentidos e diferentes interpretacdes, diferentes
camadas de significados.

Surpreendentes rumos da visualidade no século XXI tém transformado uma simples

percepcdao em uma interpretacdo que produz significados dependendo do ponto de vista
do observador, sua classe, seu género, sua etnia, crenga e vivéncia sociocultural.

57



INSTITUTO
FIGUEIREDO
FERRAZ

Cada pessoa passou a ser uma midia em si que pode virar o mundo de cabega para baixo.
Com o aumento, de alcance inimaginavel, da velocidade do repasse das informacdes e
imagens, os seres humanos passaram ndo sé a saber o que ocorre no planeta, mas a ter um
novo tipo de “sentir” e a internalizar tudo que era considerado externo ou distante, o que
influencia suas interpretacdes. Seu olhar, agora também intérprete, passa a ter, mais que
nunca, uma dimensao cultural essencial no ambito artistico, porque ha infinitos modos de
olhar e interpretar o que se ve.

O exercicio transgressivo do pensamento é necessdrio, mais que nunca hoje, quando
ninguém suporta tanta realidade. Os visitantes apreciaram as obras de arte da Colegdo IFF
livremente, sem censura, com originalidade e autenticidade.

A fantasia é o que ha de mais de humano, transformador, revelador e essencial que nos
constitui. Tem sido assim na arte e na ciéncia e em tudo. A auséncia do simbélico talvez
possa representar o inicio do processo de desumanizagao.
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Venha visitar nossas exposi¢des e participar de nossa programagao

A ENTRADA E GRATUITA
Terca-feira a sabado, das 14h as 18h

Rua Maestro Ignacio Stabile, 200

Alto da Boa Vista - Ribeirao Preto/SP
www.institutofigueiredoferraz.com.br

Informagdes e agendamento para visitas de escolas: (16) 3623-2261
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